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Resumen

En 1724, José Armendariz y Perurena (Pamplona, 1670-Madrid, 1740) arrib6 como vi-
rrey al Per( con la misidn de reforzar la autoridad real en un virreinato marcado por
el incumplimiento de las leyes, con el consiguiente debilitamiento del poder virrei-
naly, con este, de la monarquia. En tal contexto, Armendariz fue mas que nunca alter
ego del rey, y a ello contribuyeron eficazmente las relaciones de sucesos publicadas
durante su mandato, que por medio de la palabra y la imagen presentaron al virrey
como una auténtica prolongacion del rey. Este trabajo profundiza en los cddigos
simbdlico-emblematicos que ponen de manifiesto la capacidad de la retérica visual en
su transmision de mensajes por medio del arte efimero, el teatro y la oratoria sagrada.

Palabras clave: José Armendariz, Virreinato del Per(, monarquia hispanica, retérica
visual, relaciones de sucesos

...........................................................................

1  Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion “Ceremonia, fiesta y coleccionismo en la
monarquia hispanica. Del final del Medievo a la Edad Moderna (siglos XV-XVIII)”, concedido por el Mi-
nisterio de Ciencia e Innovacion de Espafia, Agencia Estatal de Investigacion, Redes de Investigacion
2022 (referencia RED2022-134206-T).

2 Catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Navarra. Imparte también docencia de posgra-
do en las universidades de Las Palmas y Piura (Per(). Cuenta con cuatro sexenios de investigacion.
Ha dirigido y formado parte de diversos proyectos interuniversitarios con financiacién publica o pri-
vada. Es vicepresidente de la Sociedad Espafiola de Emblematica y vocal del Comité Espafiol de
Historia del Arte y del Consejo Navarro de la Cultura y las Artes.
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Abstract

In 1724, José Armendariz y Perurena (Pamplona, 1670-Madrid, 1740) arrived as Vice-
roy in Peru to reinforce royal authority in a viceroyalty characterized by non-compli-
ance with the laws, with the consequent weakening of viceregal power and, with it,
the monarchy. In this context, Armendariz was more than ever the King’s alter ego,
and the Festive Relationships published during his mandate contributed effectively to
this, as through word and image they presented the Viceroy as a true extension of the
King. This paper delves into the symbolic-emblematic codes that reveal the capacity
of visual rhetoricin the transmission of messages through ephemeral art, theater, and
sacred oratory.

Keywords: José Armendariz, Viceroyalty of Peru, Hispanic monarchy, visual rhetoric,
Festive Relationships

Resumo

Em 1724, José Armendariz y Perurena (Pamplona, 1670 - Madri, 1740) chegou como
vice-rei ao Peru com a missdo de reforcar a autoridade real em um vice-reino marcado
pelo descumprimento das leis, com o consequente enfraquecimento do poder do vi-
ce-reino e, assim, da monarquia. Neste contexto, Armendariz foi mais do que nunca o
alter ego do rei, e para tanto contribuiram eficazmente as relagdes de acontecimentos
publicadas durante o seu mandato, que através da palavra e da imagem apresenta-
ram o vice-rei como uma verdadeira extensao do rei. Este trabalho se debruga sobre
os codigos simbdlico-emblematicos que revelam a capacidade da retérica visual na
transmissdo de mensagens através da arte efémera, do teatro e da oratéria sagrada.

Palavras-chave: José Armendariz, Vice-Reino do Peru, monarquia hispanica, retérica
visual, relagdes de acontecimentos

Introduccion

Refiere Takaezu que “en 1724 llegd al virreinato peruano José de Armendariz, mar-
qués de Castelfuerte, con quien comienza una nueva etapa en la designacion de los
alter ego del rey en América™. Ciertamente, el nombramiento del militar navarro
por real cédula de Felipe V fechada en San Ildefonso el 4 de octubre de 1723 no fue
casual. Su brillante trayectoria en el campo de batalla como teniente general de los
ejércitos del rey, que le valié en 1711 el marquesado de Castelfuerte, avalaba su ido-
neidad para acometer el encargo con el que arribé en mayo de 1724 a Lima: reforzar

...........................................................................

3 Julio Alejandro Takaezu Morales, Negociando la fidelidad: la cultura politica criolla durante las festivi-
dades. Lima 1700-1725 (Lima: Pontificia Universidad Catdlica del Per(, 2015), 48.
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la autoridad real en un virreinato marcado por la desobediencia y la corrupcion®.
Armendariz se convertia asi en la piedra angular de la calculada maniobra politica
del primer Borbon espafiol de recuperar el control de las colonias de América por
medio de experimentados militares de probada lealtad®.

Enun periodo en el que la autoridad delvirreyy, por afiadidura, de la monarquia,
se habia debilitado ante otros poderes, principalmente el eclesiastico y el de dis-
tintos grupos en los territorios alejados de la capital, Armendariz tuvo que hacerles
frente y sofocar diferentes rebeliones étnico-sociales con la aplicacion de castigos
ejemplares®. A su vez, llevd a cabo una serie de reformas encaminadas a reactivar el
comercio transatlantico y mejorar la recaudacion fiscal, para lo cual fueron cruciales
los lazos comerciales y sociales de los miembros de su red de poder’.

4 El gobierno de José Armendariz al frente del Virreinato del Per( ha sido abordado por diversos
investigadores, entre los cuales destacan: Alfredo Moreno Cebrian, El Virreinato del marqués de Cas-
telfuerte, 1724-1736. El primer intento borbonico por reformar el Perd (Madrid: Catriel, 2000); Alfredo
Moreno Cebridny Nuria Sala i Vila, £l “premio” de ser virrey. Los intereses publicos y privados del go-
bierno virreinal en el Perd de Felipe V (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2004);
Alfredo Moreno Cebrian y Nuria Sala i Vila, “Una aproximacion a la corrupcion politica virreinal. La
confusion entre lo pUblico y lo privado en el Perl de Felipe V”, Histérica 29, n.° 1 (2005), https://doi.
org/10.18800/historica.200501.003; e Irma Barriga Calle, “Azucena emboscada entre espinas. Poli-
tica, discurso y religion en tiempos del virrey marqués de Castelfuerte”, en El Virreinato del Pert en
la encrucijada de dos épocas: 1680-1750, coord. por Bernard Lavallé y Claudia Rosas Lauro (Lima:
Pontificia Universidad Catdlica del Perl e Instituto Riva-Agliero, 2022). Asimismo, los trabajos de
José Antonio Rodriguez Garrido, “Lo que no ha de poder expresar la voz: poesia y emblematica en el
arco triunfal de Pedro de Peralta para la proclamacion en Lima de Luis (1724)”, en Emblemata aurea.
La emblemdtica en el arte y la literatura del Siglo de Oro, ed. por Rafael Zafra y José Javier Azanza
(Madrid: Akal, 2000); “Mutaciones del teatro: la representacién de Lima de Amar es saber vencer de
Antonio de Zamora en las fiestas por la coronacién de Luis | (1725)”, en La produccion simbélica en
la América colonial, ed. por José Pascual Buxé (Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma
de México, 2001), y “Pedro Peralta Barnuevo, Loa para la comedia con que celebr la familia del
Excelentisimo Sefior marqués de Castelfuerte, virrey de estos reinos, la asumpcién a la Corona de
Espafia del rey nuestro Sefior, don Luis I, que Dios guarde, en las fiestas reales que hicieron en esta
ciudad a tan glorioso asumpto”, en Estos festejos de Alcides. Loas sacramentales y cortesanas del
Siglo de Oro, ed. por Carlos Mata Indurdin (Nueva York: IDEA, 2017) nos acercan a su promocion tea-
tral. Por su parte, Pilar Andueza Unanua hace una aproximacion a la promocion artistica mediante
el envio de legados de plata a su Pamplona natal, en “La coleccién de plateria y joyeria de José de
Armendériz, marqués de Castelfuerte y virrey de Perl (1670-1740)", en Estudios de plateria: San Eloy
2019, coord. por JesUs Rivas e Ignacio José Garcia (Murcia: Universidad de Murcia, 2019).

5  Morenoy Sala, “Una aproximacion”, 78.
6  Moreno, El virreinato del marqués, 287-308.

7 Alejandro Paolo Ruiz Philipps, La red de poder del virrey marqués de Castelfuerte, 1724-1736 (Lima:
Pontificia Universidad Catdlica del Pert, 2018), 4.
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El virreinato necesitaba un virrey capaz de actuar con decisién y mano firme?,
y a ello se aplicé Armendariz, como confirmara al concluir su mandato: “hubo se-
veridad en el gobierno de las provincias™. Existe unanimidad en los estudios colo-
niales a la hora de calificar a Armendariz como un gobernante severo y enérgico'’;
tanto es asi que “su nombre era bastante para que en todo el tiempo que gobernd,
no se apartase ninguno de su deber”*. “Azote de corregidores”, se definia a si mis-
Mo por su persecucion a quienes se involucraban en negocios fraudulentos??.

En esta nueva etapa, el reforzamiento de la autoridad real y virreinal se retroa-
limentaron mutuamente; y para ello fue necesario, mas que nunca, proyectar la
imagen del virrey como alter ego del rey. Asi lo reflejaron las relaciones de sucesos
publicadas durante su mandato.

El virrey Armendariz, alter ego del rey
en las relaciones de sucesos

“De la Majestad son copias los virreyes™=. Son palabras de Armendariz en la Rela-
cién que hizo de su gobierno, en su redaccion manuscrita a cargo de Pedro de Pe-
ralta, poligrafo peruano cuyos escritos refuerzan, desde una perspectiva criolla, la
autoridad del virrey**. En la misma Relacién, Armendariz se reafirma en su posicion

8  Moreno, Elvirreinato del marqués, 67.

9  Pedro Peralta Barnuevo, Relacién que hizo de su Gobierno el Excmo. Sefior Dn. José de Armenddriz, Pri-
mer Marqués de Castelfuerte. .. al Excelentisimo Sefior Don José de Mendoza, Cavallero de la Orden de
Santiago, Marqués de Villa Garcia su Subcesor. Biblioteca Nacional de Espafia, manuscrito, primera
mitad s. XVIII, f. 273 v.

10 Morenoy Sala, £l “premio”, 152-154.

11 Jorge Juany Antonio de Ulloa, “Resumen histérico del origen, y sucesién de los Incas, y demés sobe-
ranos del Perl”, en Relacion histérica del viage a la América meridional, segunda parte, t. 4 (Madrid:
Antonio Marin, 1748), CLVII-CLVIII.

12 Morenoy Sala, “Una aproximacién”, 80. Pese a la imagen de rectitud e integridad que transmitio Ar-
mendériz en su gobierno, advierten los autores una labor de ocultamiento y blanqueo de capitales,
si bien fue moderada en comparacién con las practicas abusivas de otros virreyes.

13 Peralta, Relacion que hizo, f. 102 v.

14 Apropésito de la Relacidn, Virginia Gil Amate sefiala que Peralta “no camuflé ni su estilo ni su pen-
samiento, por lo que no es Peralta el que escribe al dictado del virrey, sino el virrey el que habla a
través de Peralta”. Virginia Gil Amate, “Glorias espafiolas y crénica de Espafia; la Historia de Espafia
vindicada de Pedro de Peralta Barnuevo”, Cuadernos de llustracién y Romanticismo, n.* 27 (2021): 393,
https://doi.org/10.25267/Cuad_llus_romant.2021.i27.17. Sobre la faceta de Pedro de Peralta como
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al aludir en varias ocasiones al “justo respeto debido a la Real representacién que
reside en el virrey™s,

El virrey como representante efectivo del rey formé parte consustancial del go-
bierno de Armendariz. A esta identificacion contribuyeron las relaciones de sucesos,
fuentes de muy variada naturaleza que abarcan los acontecimientos mas significa-
tivos celebrados durante su mandato: aclamaciones y exequias reales, autos de fe
y canonizaciones, entre otras®®. Por medio de todas ellas sus autores transmiten la
novedad, la maravilla, el milagro y también el servicio al poder, con lo que consi-
guen el triple objetivo que apunta Giuseppina Ledda*’: “informar, celebrar, elaborar
ideolégicamente la historia”, actuando como instrumento de cohesion entre el rey
ausente y sus vasallos en los lejanos virreinatos.

La mayoria de las relaciones fueron “inspiradas y dirigidas”, “escritas de orden
de” o “dedicadas al Excmo. Sr. D. José de Armendariz”, quien financid su impre-
sion. Todas ellas desempefiaron una eficaz campafia de propaganda en la que par-
ticiparon porigual el arte efimero, el teatro y la oratoria sagrada, que por medio de
la palabray la imagen articularon un discurso que cald en la cultura visual virrei-
nal. La fiesta se convirti6 asi en un auténtico espacio de ostentacion de autoridad
y poder'®, que recurria al lenguaje mitoldgico y a los cddigos simbélico-emblema-
ticos en su labor de identificacion rey-virrey. Indaguemos en los mecanismos de la
retérica barroca.

un personaje no ajeno a las inquietudes politicas de su tiempo, desde una posicion favorable al
criollismo como expresion de las demandas de la élite social e intelectual limefia en las primeras
décadas del siglo XVIIl, me remito a los siguientes estudios: David Brading, Orbe indiano: de la monar-
quia catdlica a la repablica criolla, 1492-1867 (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 1991),
425-433;y Jerry M. Williams, Peralta Barnuevo and the Art of Propaganda: Politics, Poetry and Religion
in Eighteenth-Century Lima (Newark, DE: Juan de la Cuesta, 2001). En el &mbito de la fiesta y el arte
efimero, véase Rodriguez Garrido, “Lo que no ha de poder”.

15 Peralta, Relacién que hizo, ff. 331 v.y 333 r.

16  Para elsignificado de la relacion de sucesos, me remito a Victor Infantes de Miguel, ;Qué es una rela-
cién? Divulgaciones varias sobre una sola divagacién”, en Las relaciones de sucesos en Espafia (1500-
1750). Actas del primer Coloquio Internacional, ed. por Marfa Cruz Garcia de Enterria et al. (Alcala de
Henares: Publications de la Sorbonne; Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcald, 1996);
y Sagrario Lopez Poza, “Peculiaridades de las relaciones festivas en forma de libro”, en La fiesta. Actas
del Il Seminario de Relaciones de Sucesos, ed. por Sagrario Lopez Poza y Nieves Pena Sueiro (Ferrol:
Sociedad de Cultura Valle-Inclan, 1999).

17 Giuseppina Ledda, “Informar, celebrar, elaborar ideolégicamente. Sucesos y casos en relaciones de
los siglos XVI'y XVII”, en La fiesta. Actas del Il Seminario de Relaciones de Sucesos, ed. por Sagrario
Lopez Poza y Nieves Pena Sueiro (Ferrol: Sociedad de Cultura Valle-Inclén, 1999).

18 Takaezu, Negociando la fidelidad, 11.
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El peso del gobierno del virreinato:
rey y virrey, Atlante y Hercules

Atlas o Atlante es el titan de la mitologia griega condenado a cargar la béveda ce-
leste por toda la eternidad. Hércules, Heracles o Alcides sostuvo sobre sus hom-
bros la pesada carga, mientras Atlante recogia las manzanas de oro custodiadas
por Ladén, el fiero dragdn de cien cabezas. La monarquia hispana no fue ajena al
paralelismo con ambos ya desde el reinado de Carlos V*°. Y lo mismo ocurri6 con
los virreyes, como comprobamos en los casos del conde de Alba de Aliste, el conde
de Moctezuma y el marqués de Cruillas, convertidos en Hércules en sus respecti-
vas entradas mexicanas; y del conde de Bafios en el arco triunfal erigido en Puebla,
que lo muestra como Atlante que carga con el peso del gobierno del virreinato®.

En las relaciones de sucesos, Armendariz puede ser indistintamente “esforza-
do Atlante” que sustenta el peso del virreinato y “Hércules nuevo” que ayuda al
“regio Atlante” a sostener el gobierno. Esta ambivalencia en la interpretacion de
los simbolos no debe entenderse como un sistema defectuoso en la identificacion
mitoldgica del virrey, sino como una estrategia para construir un discurso poliva-
lente: por un lado, se afirma el poder del rey como fuente de toda autoridad, posi-
cién que consolida la centralidad del poder; y, por otro, se presenta al virrey como
la maxima autoridad en el gobierno local, atendiendo a las condiciones politicas
del virreinato y convirtiendo a Lima en un activo centro cortesano?. En ambos ca-
sos, Armendariz era plenamente consciente de la necesidad de “cargar con el peso
de la Administracion”, como él mismo asevera en la relacién de su gobierno?.
Ya hemos significado que tuvo que hacer frente a problemas que supusieron un
gran esfuerzo, como la necesidad de mejorar la situacion econémica evitando
abusos de poder y de controlar las revueltas sociales y politicas en las provincias
alejadas de la capital.

19 Marfa Teresa Zapata Fernandez de la Hoz, “Atlas-Hércules. Metéfora del podery gobierno de los Austrias’,
en Emblemdtica trascendente: hermenéutica de la imagen, iconologia del texto, ed. por Rafael Zafra'y
José Javier Azanza (Pamplona: Sociedad Espafiola de Emblemética; Universidad de Navarra, 2011).

20 Juan Chiva Beltran, El triunfo del virrey. Glorias novohispanas: origen, apogeo y ocaso de la entrada
virreinal (Castell6 de la Plana: Publicacions de la Universitat Jaume |, 2012), 147-148, 153-155, 173 y
201-203, https://doi.org/10.6035/America.2012.29; Victor Minguez, Inmaculada Rodriguez Moya, Pa-
blo Gonzélez Tornel y Juan Chiva, La fiesta barroca. Los virreinatos americanos, vol. 2 (Castellé de la
Plana; Las Palmas: Universitat Jaume I; Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, 2012), 91y 94.

21 Rodriguez Garrido, “Pedro Peralta Barnuevo”, 319-320.
22 Peralta, Relacion que hizo, f. 186 .
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Armendariz pudo asumir el papel de Hércules o Alcides, que descarga al rey
del peso del virreinato. En el gran arco triunfal promovido por el conde de San
Juan de Lurigancho, tesorero de la Casa de la Moneda, e ideado por Pedro Peral-
ta con motivo de la aclamacion de Luis |, una de las tarjetas llevaba un soneto:
“Entra Alcides Valiente, exalta, aclama, / Al que en dos orbes regio Atlante impe-
ra”?*. No debe olvidarse que las fiestas de aclamacion de Luis | coincidieron con
la entrada de Armendariz en Lima, y de ahi que se invite al “Alcides entrante” a
aclamar al “Atlante reinante”.

En la loa compuesta por Peralta para la comedia representada en dicha
aclamacién, Hércules se proclama al inicio “primer monarca ibero” como perso-
nificacion de la monarquia hispana, para asumir con posterioridad el papel del vi-
rrey, pasando el rey a ser Atlante: “Y pues el gran Castelfuerte, / es hoy el Hércules
nuevo, / a quien fia el regio Atlante / de tan basta Esphera el peso”. La loa venia
acompaiiada de un Elogio a Armenddriz con solo la letra A, en el que leemos: “Alto
Armenddriz, afectuoso alabas / austral Alcides, al amado Atlante”?*.

También el romance del marqués de Brenes a la temprana muerte de Luis |
incluye una referencia a Armendariz como Alcides: “Y el Pert en su opulento vasto
Imperio / le adore, donde Alcides valeroso, / el excelso Marqués de Castel-Fuerte /
inclito Substituto es de sus hombros™?.

Sin embargo, con mayor frecuencia Armendariz es Atlante, que soporta la
pesada carga del virreinato. En la dedicatoria a los Sermones morales (1736) del
jesuita Tomas Torrejon?’, su hermano José Torrejon califica al virrey de “esforzado
Atlante, sustentando el insoportable peso de tan vasto Gobierno por tantos afios
de su acertado Virreinato”. Y en las exequias por el duque de Parma, una cancidn
pindarica proclama: “El Atlante famoso, que ha podido / conquistar todo un mun-
do con su espada [...] el Heroico Marqués de Castefuerte”®,

23 Jerdnimo Fernandez de Castro y Bocéngel, Elisio Peruano. Solemnidades heroicas, y festivas demostra-
ciones de jubilos. .. en la aclamacién del Catdlico Monarcha de las Espafias y Emperador de la América,
Don Luis Primero (Lima: Francisco Sobrino, 1725), s. p.; Rodriguez Garrido, “Lo que no ha de poder”, 360.

24  Fernandez de Castro, Elisio, s. p.; Rodriguez Garrido, “Pedro Peralta Barnuevo”, 319-320.
25 Williams, Peralta Barnuevo, 81.

26 Tomas de Torrején, Parentacion real, sentimiento publico, luctuosa pompa, finebre solemnidad en las rea-
les exequias del Serenisimo Sefior Don Luis | (Lima: Imprenta de la Calle de Palacio, 1725), ff. 118 v.-120 .

27 Tomés de Torrejon, Sermones morales. Obra péstuma (Madrid: Alonso Balvas, 1736), 9.

28 Pedro Peralta Barnuevo, Fiinebre pompa, demonstracion doliente, magnificencia triste, que en las
altas exequias, y tumulo erigido en la Santa Iglesia Metropolitana en la ciudad de Lima al Serenisimo
Senor Francisco Farnese (Lima: Imprenta de la Calle de Palacio, 1728), ff. 101 r.-101 v.
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No faltan tampoco los ejemplos de Armendariz como Atlante en los festejos
por la residencia del virrey. Es el caso de una décima acrostica con su apellido,
visible en una tarja dispuesta en la proa del carro triunfal en forma de nave que
desfilé por Lima?®:

Atlante Marqués que al Sol
Rompes de su niebla oscura
Montafias de luz mas pura

En unoy otro arrebol

Nombre tuyo en el crisol

Des a la Fama brillando

A su trompa resonando
Residencia pura, y Real,

I en llamas lo General

Saca aluz lo que estd amando.

La décima de una tarja del costado de la proa alusiva al gobierno de Armen-
dariz lo definia como “Atlante Marcial, de forma, que eres la norma / de la Guerra
y la Justicia”. Mas adelante, Apolo proclamaba este romance: “Ya que supo como
Atlante / tener con valor el peso / en sus hombros, sin que nunca / descaeciese su
esfuerzo”. Y el soneto final del autor de la relacidn concluia: “Estas son copias de
las luces bellas / del gobierno feliz de aquel radiante / Marqués de Castelfuerte
inclito Atlante / numerando sus méritos a Estrellas”®.

La metafora solar: Armendariz sol, Apolo y girasol

La representacion solar de la monarquia hispana fue asimilada tempranamente
en los virreinatos americanos, a los que nunca viajaron los monarcas, pero cuya
luz brillaba por igual para sus subditos en Europa y América. De ahi su presencia
en los aparatos festivos levantados en los festejos reales, en los que abundan las

29 Breve relacién, en que se da noticia del festejo, con el que Sefior General D. loseph de Llamas aplaudio
la acertada Residencia que se le tomé al Excelentisimo Sefior Marqués de Castelfuerte (Lima: Imprenta
Real, 1737),f. 402 .

30 Breverelacion, ff. 402 v., 414 r.y 417 .
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representaciones solares pictdricasy literarias®*. Eraademas América un territorio
propicio para ello, por cuanto los cultos solares se extendieron ampliamente entre
las culturas prehispanicas y los estudios sobre los fendmenos solares del firma-
mento tuvieron una notable incidencia en el ambito cientifico del virreinato.

Armendariz demuestra, apenas iniciado su gobierno, conocer la metafora so-
lar que caracteriza a los reyes hispanos. En carta a Su Majestad fechada en Lima
el 25 de octubre de 1724, en la que defiende su actuacidn ante las acusaciones del
arzobispo Morcillo, declara: “Como el sol de la verdad quita las sombras que se le
oponen, espero del que tanto resplandece en la grandeza de S. M., no han de ser
bastantes para oscurecer la que me asiste, en crédito del celo amoroso con que
procuro desempefiar el servicio de V. M.”*,

Aligual que el rey, también el virrey se representa como el mismo sol, confor-
me a un sincretismo iconografico rey-virrey que posibilita la simbiosis metafori-
ca®*. Armendariz fue consciente de la dimension solar del virrey, de ahi que en la
relacion de su gobierno no dude en afirmar:

Aunque el Gobierno econémico de esta ciudad [Lima] debia pertenecer alos alcal-
des ordinarios y al Cabildo, sin embargo, o porque en él hay cosas que requieren
mayor extensidon de Imperio, o porque quieren que un virrey lo sea todo, porque
su presencia es como la del Sol, a cuya vista no se contenta el Mundo, sino con su
luz, es preciso que atienda a la disposicién de cuanto necesita.>*

La llegada al Pert de la noticia del fallecimiento de Luis | permite a Tomas To-
rrejon, cronista de las exequias reales, establecer un paralelismo entre el dolor
que embargd al virrey al conocer el fatal suceso y el sol que se oscureci6 en la
muerte de Cristo®, siendo ambos los primeros en manifestar su sefial de duelo:

31 Victor Minguez, Los reyes solares: iconografia astral de la monarquia hispénica (Castell6 de la Plana:
Publicacions de la Universitat Jaume |, 2001), 209-245.

32 Marfa Teresa Jarquin Ortega, El culto y las representaciones solares en el arte y la arquitectura del Mé-
xico antiguo (Zinacantepec, México: El Colegio Mexiquense, 1996); Minguez, Los reyes solares, 32-33.

33 Moreno, El Virreinato del marqués, 62.
34 Minguez, Los reyes solares, 238-242.
35  Peralta, Relacion que hizo, f. 267 .

36 “Eraya cerca de la hora sexta, cuando se oscurecié el sol y toda la tierra quedo en tinieblas hasta la
hora nona” Lc 23,44.

FRONTERAS DE LA HISTORIA » VOL. 30, N.° 1. ENERO-JUNIO DE 2025



JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ

En la muerte de Cristo Rey universal del Mundo, el primero que hizo demostracién
de sentimiento fue el Sol, que vistié funesta loba de tinieblas y dio ejemplo al
resto de las criaturas para que le imitasen el dolor. Esta politica de la Naturaleza
se vio practicada en Lima en la muerte de nuestro Rey: pues se estremecio toda,
al ver tan tristemente dolorido a su virrey, o tan l6bregamente eclipsado a su Sol.
Pero como al Sol, el triste velo, que le anochece los rayos, no le embarga el mo-
vimiento: asi en su Exc. se vio, entre las turbaciones de tanta ldstima, un dnimo

desembarazado para las grandes disposiciones de las Reales Exequias.*’

Por su parte, en la dedicatoria firmada por Antonio Miguel de Arévalo en Lima
el 20 de febrero de 1737 con motivo de la celebracion de la residencia de Armen-
dariz, el virrey es “astro propiedad del Sol” y “animado Sol en la luciente esfera de
sus Militares Tropas”.

En ocasiones, el mensaje se torna mas complejo al incorporarse otros prota-
gonistas que comparten la naturaleza solar reservada al rey y al virrey. En las fies-
tas por la aclamacién de Luis I, ademas del “sol Castelfuerte”, se hace presente un
“segundo luminar” en la figura de Luis de Guendica, gobernador del puerto del Ca-
llao y uno de los personajes mas relevantes durante el gobierno de Armendariz*°,
a quien correspondio la organizacion de los festejos del Callao:

Alumbra todo el Hemispherio Peruano el Sol lucidisimo Castelfuerte, y sustituye
para el régimen militar del Callao sus luces en el segundo luminar Don Luis de
Guendica, con que, siendo en el asunto de la aclamacidon de Nuestro Rey, toda
la radiacion de S. E. solemnidades festivas, era forzoso resultasen en el Sefior
General demostraciones al gusto que las de Lima.*°

37 Torrejon, Parentacion, ff. 18 r.- 19 .
38 Breve relacion, f. 390 v.

39 Luis de Guendica y Mendieta (Bilbao, 1684-;San Sebastian?, 1759) fue un experimentado militar liga-
do por via matrimonial al clan Armendériz y Perurena. Llegd con el virrey al Per(, donde fue brigadier
de los reales ejércitos de Su Majestad y gobernador del puerto del Callao (1728). Desempefid asimis-
mo una notable actividad comercial, convirtiéndose en una pieza clave para los intereses politicos y
econémicos del virrey (Moreno y Sala, £l “premio”, 238-239; Ruiz, La red de poder, 72-81).

40 Fernandez de Castro, Elisio, s. p.
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Es mas, la sucesion al frente del virreinato propicia la existencia de dos soles*
en las personas de los virreyes Castelfuerte y Villagarcia. Asi lo proclama Apolo en
el romance que entond en la fiesta por la residencia de Armendariz:

Viva el gran Villa Garcia, / porque el crisol de su anhelo / aquilate el esplendor /
del Luminar que se ha puesto. / Porque aunque llegé al Ocaso / el horizonte exis-
tiendo / esta por vuestro favor / alin mas brillante y mas regio [...] Porque quien
sabe lucir / a la ausencia de un Sol Puesto / toda la atencién merece / del Sol que
esta renaciendo.”

La mencién a Apolo nos permite comprobar que, en ocasiones, la metafora
solar virreinal recurre no al astro rey, sino al dios solar. En el romance que inicia la
relacién por la residencia de Armendariz, se indica: “En aquel siempre esperado /
examen, del gran Gobierno / de aquel Marte, que ha cambiado / con Apolo los re-
flejos™:. No resulta gratuita la alusion al dios de la guerra, dada la brillante trayec-
toria militar del virrey. Sin embargo, a la conclusion de su mandato, Marte da paso
a Apolo, con cuya luz iluminé el virreinato. La relacién concluye con un “Romance
de cierto Jefe Militar”, en el que, a modo de sintesis, el virrey se convierte por igual
en Marte, Apolo y sol:

iOh marqués, fuerte e invicto! / ;Cuando tu constancia excelsa / con las armas de
virtudes / no triunfa de las ofensas? / Fuerte Marte, Real Apolo / en todas partes
demuestras, / alla con tiros de rayos, / aca con luces de influencias [...] Vive, en-
viando siempre a Lima / de tus influjos la regla, / que el Sol en cualquiera parte /
ilumina las Espheras.*

A la metafora solar que nos aproxima a Armendariz como sol o Apolo se suma
el girasol, cuya presencia no resulta extrafia en el &mbito americano, adoptando
diversos significados alusivos tanto al rey como al virrey**.

41  El concepto de los dos soles no resulta ajeno a los relatos miticos andinos. Véase Néstor Godofredo
Taipe Campos, “Dos soles y lluvia de fuego en los Andes. El caos y la armonia social en los pueblos
andinos”, Gazeta de Antropologia, n.° 17 (2001), si bien con un significado de cataclismoy destruccién
alejado del que aqui proponemos.

42 Breve relacion, f. 411 v.

43 Breve relacion, f. 392 v.

44 Breve relacion, ff. 418 r.-419 v.

45 Minguez, Los reyes solares, 233-234.
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En losingenios literarios elaborados con motivo de los funerales por Luis |, el gi-

rasol es identificado indistintamente con el difunto monarca, con el virrey Armen-
darizy con la ciudad de Lima. Se teje asi una tupida red simbdlica que contribuye a
enriquecer el mensaje final. Encontramos una primera referencia en el sentimiento
de amor que manifest6 Lima en la muerte del joven rey. El cronista Tomas Torre-
jon echa mano de la divisa de Margarita de Navarra: “Non inferiora sequor” (en
otras versiones “Non inferiora sequtus”, “No seguiré lo inferior”) recogida por
Nicolas Caussin en sus Simbolos selectos (traduccion de Francisco de la Torre, 1677).
Introduce, por tanto, en su reflexion el lenguaje emblematico, dado que diversos
emblematistas se hicieron eco de esta divisa, caso de Claude Paradin (Devises
heroiques, 1551y 1557) (figura 1) y Giovanni Ferro (Teatro d’imprese, 1623)%:

El Girasol es la estrella de los prados: Bien pues le cuadra a Lima el Emblema de
Margarita de Francia, en que pintado un Sol hermoso, le bebe amante sus luces
la flor Clicie, con esta letra. Non inferiora sequor (D. Francisco de la Torre, sobre
los Symb. del P. Causin lib. 1. Symb. 16. Observac. 12%). Todo respira amor de su
Rey en Lima; ;cdmo no habia de ser extrafio el sentimiento en su muerte? Eclip-

sésele en ella su Sol, y se marchité como flor.*

Comprobamos por tanto como Lima es el girasol y Luis | el sol que, al apagarse

en el ocaso de su muerte, deja a la ciudad sumida en la oscuridad de la penay la
tristeza, al igual que la flor languidece al perder de vista al astro rey.

En cuanto a la arquitectura y la decoracion del timulo, entre los simbolos

ideados por la Compafiia de JesUs se encontraban “cuatro elegantes jeroglificos”,

uno de los cuales era descrito asi:

46

47

48
49

Un Heliotropo, o Gyrasol observando la Luz, y el movimiento, del Sol, con el Lema:
Sequitur vestigia Solis*®. Para mostrar que como la Flor Clicie le sigue al Sol sus Pasos;

Sagrario Lopez Poza y Nieves Pena Sueiro, “Divisas 0 empresas histéricas de damas. Algunos testi-
monios (siglos XV y XVI)”, Imago. Revista de Emblemdtica y Cultura Visual, n.° 10 (2018): 78, https://doi.
0rg/10.7203/imago.10.13155

La referencia alude a la observacion XII que introduce el traductor Francisco de la Torre al “Simbolo
XVI. La estrella del emperador pertinaz”, en Francisco de la Torre, Simbolos selectos, y pardbolas his-
téricas, del P. Nicolas Causino, de la Compania de Jesus (Madrid: Imprenta Real, 1677), 43.

Torrején, Parentacion, f. 5 v.

“Sigue los pasos del sol”.
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asi Luis le imit6 a su Padre los exemplos. Pues si este renuncid la Corona, por darse

mas a Dios en la Tierra; aquel dexé Corona y Vida, por gozar de Dios en el Cielo.>®

Figura 1. Claude Paradin. “Non inferiora sequtus”, en Symbola heroica (Antuerpiae,
1567), p. 43

Fuente: © Biblioteca Universidad de Navarra. Fondo Antiguo.

En este caso Luis | es el girasol que siguid los pasos de Felipe V, renunciando am-
bos a la Corona para dedicarse mas a Dios, uno en latierray el otro en la vida eterna.

Alcanzamos asi varios jeroglificos ideados por Peralta, uno de ellos dedicado
“al celo del Excmo. Marqués de Castel-Fuerte”, con esta descripcion: “Una flor del
Sol, que poniéndose éste, le sigue, inclinandose marchita, y esta Letra: Ama, si-
gue, y siente fina”. El soneto que la acompafiaba proclamaba a Armendariz “Flor
amante del sol” que seguia a Luis | en su ocaso®'. Se completa asi la polisemia de
significados del girasol en el marco de los lutos por el malogrado rey.
50 Torrejon, Parentacion, f. 39 r.

51 Torrejon, Parentacion, ff. 131 v.-132 .
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El virrey Armendariz, espejo que refleja
los rayos solares

No abandonamos la metéfora solar, por cuanto el rey vuelve a manifestarse como
sol, pero ahora Armendariz asume el papel del espejo®?, en cuya superficie se re-
flejan los rayos solares para iluminar a Lima y al virreinato.

Aun sin mencionar expresamente el espejo, encontramos una primera alusion
en un soneto del arco triunfal en la aclamacion de Luis I: “Reflexo de su Sol es hoy
tu llama, / En que adorando fiel su luz primera / Lima, que de tu incendio es noble
hoguera, / Le jura Rey, con el fervor, que le ama”. El reflejo luminico expresa la
labor mediadora del virrey entre el rey-sol y la ciudad de Lima, que arde en su
amor al monarca®.

A juicio de Rodriguez Garrido, en esta composicion se encuentra el origen del
“teldn jeroglifico” disefiado para la comedia con que concluyeron las fiestas de
aclamacion de Luis I. La tarde del 9 de febrero de 1725, coincidiendo con el primer
aniversario de la proclamacion del monarca, se represento en el teatro del gran
salén del Real Palacio la comedia heroica Amar es saber vencer, y el arte contra
el poder, del “Euripides, y Sophocles de nuestra edad, el gran Maestro don Anto-
nio Zamora”, como calificaba la relacién festiva al dramaturgo madrilefio. Venia
acompafiada de loa (“obra del sublime ingenio del Dr. Don Pedro de Peralta”), sai-
nete y fin de fiesta escritos especialmente para la ocasidn, y su puesta en escena
corrid a cargo de la familia y los criados principales de Armendariz, quien presen-
cié en directo su actuacion®®.

52 Noesmiproposito abundar aquf en la metafora del espejo y en su incidencia en la configuracién del
pensamiento occidental en general y del artistico-literario en particular, desde la Antigiiedad hasta
nuestros dias. En los diferentes contextos (filoséfico, teoldgico, literario, artistico, estético), el espejo
refleja, proyecta, deforma u oculta unaimagen, lo que ha dado lugar a teorias estéticas de gran cala-
do como la mimesis. Me remito a trabajos como el de Antonio Manuel Gonzélez Rodriguez, Teoria y
estética del espejo. Historia de una metdfora. De la Antigiiedad al Renacimiento (Madrid: Universidad
Complutense de Madrid, 1985); el de Jurgis Baltrusaitis, £l espejo (Madrid: Polifemo, 1988); el de Juan
Cordero Ruiz, “Las anamorfosis perspectivas en la pintura”, Bellas Artes, n.° 2 (2004); el de Sabine Mel-
chior-Bonnet, Historia del espejo (Barcelona: Herder, 1994); y el de Andrea Tagliapietra, La metafora
dello specchio (Milan: Feltrinelli, 1991).

53 Fernandez de Castro, Elisio, s. p.
54 Rodriguez Garrido, “Lo que no ha de poder”, 360-361.

55 Rodriguez Garrido, “Mutaciones”; Rodriguez Garrido, “Pedro Peralta Barnuevo”, 319-320.
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La cortina que cerraba la boca del escenario era un telén jeroglifico decora-
do con una empresa alusiva al virrey, ideada por Jerénimo Fernandez de Castro,
autor de la relacién y del fin de fiesta compuesto para la comedia®®. La empresa
mostraba en su pictura la salida de un sol coronado, cuyos rayos impactaban en un
espejo con las armas de Armendariz, orientado de tal forma por Cupido que con
su radiacidn iluminaba el escudo de la Ciudad de los Reyes, al que acompariaba
una lima como signo parlante, encendidos ambos (escudo y lima) por una ardiente
llama. A ello se sumaba un doble mote: “Feriat amor tagum radiati lumine solis”
(“Que el dia del amor sea bendecido por la luz del sol”) y “Ars fidat Rimaci igne ut
maiori micet” (“El arte confia en el fuego del Rimac para encender lo mayor”) que
completaban el significado®’. Este no era otro que transmitir un mensaje en clave
politica: la representacion de la majestad del nuevo rey al inicio de su reinado, y
los favores que dispensaria a Lima y al virreinato a través del gobierno de Armen-
dariz, que actuaba como mediador del monarca®.

En este discurso del virrey como “espejo” del rey conviene recordar que no era
solo Luis | el que ascendia al trono, sino que también Armendariz acababa de dar
inicio a su mandato, tras entrar en Lima el 14 de mayo de 1724. En consecuencia, la
lectura e interpretacion de la empresa tiene un alcance monarquico, pero también
local, por cuanto las fiestas por la proclamacion del rey fueron la “presentacion en
sociedad” del nuevo virrey, que habia arribado al virreinato con la misién de actuar
como mediador entre la monarquiayy las élites locales para lograr su sometimiento
a la Corona. De ahi que la empresa del sol y el espejo adquiriese pleno significado
al inicio de su gobierno para plasmar visualmente la tarea que tenia que acometer.
Coincidimos con Rodriguez Garrido cuando concluye que el espectaculo “fue con-
cebido con el propdsito de crear una superposicion entre la imagen del virrey y la
imagen real. La representacion debia ser un signo de la grandeza del monarca au-
sente, pero que se expresaba a través de la presencia fisica y efectiva del virrey™®.

La luz de Luis | se iba a extinguir el 31 de agosto de 1724, apenas siete meses
después de ascender al trono. El dolor de Armendariz ante tal pérdida fue plasma-
do por el cronista de las exequias reales en los siguientes términos:

56 Una nota especificaba: “Fue el pensamiento y Motes, Obra del mismo que escribié el Fin de Fiesta, y
hace esta Relacion”. Fernandez de Castro, Elisio, s. p. Jerbnimo Fernédndez de Castro se declaraba asi
autor de la empresa.

57 Fernandez de Castro, Elisio, s. p.
58 Rodriguez Garrido, “Mutaciones”.

59 Rodriguez Garrido, “Pedro Peralta Barnuevo”, 314-315.
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iOh espejo de armar, a cuya vista debe componer sus acciones! En esta atencion
corrié su Exc. la cortina, a su dolorido pecho: bien que, con aquel decoro, que sabe
guardar en animos grandes, la pena; como decia Séneca: Est aliquis et dolendi
decor: hic sapienti servandus est®. Y apareci6 luego la mas viva imagen del dolor.®

Las alusiones al espejo y a la cortina nos permiten conectar este pasaje con
la comedia representada en la proclamacion del monarca. En las mismas exe-
quias, un jeroglifico de Peralta representaba “un espejo céncavo, que recibiendo
los rayos del Sol, los reflecte, formando una piramide radiosa, y esta Letra: El que
recibe rayo, aumenta llama”. Estaba dedicado a Alvaro Navia, oidor de la Real
Audiencia de Lima y responsable del levantamiento del timulo en la catedral, y
en este contexto el sol es el rey y el espejo es Navia. Sin embargo, no pasa desa-
percibida la calculada ambigiiedad del soneto que completa la composicion, en
el que expresiones como “Sol duplicado” pudieron contribuir a crear en la mente
de los asistentes la imagen del virrey, maxime cuando meses atras habian con-
templado el mismo asunto en la empresa del teldn jeroglifico con un inequivoco
significado de la relacion rey-virrey.

Recogemos una ultima alusion al virrey como espejo en el que se reflejan las
perfecciones de Apolo, compendio del buen gobierno de Armendariz. En la mas-
cara jocosa que representd un grupo de militares en su residencia, uno de ellos
proclama, a instancias de Apolo:

Mandame por su decreto / haga, la Fama pregone / elogios de un Castelfuerte [...]
Y supuesto que a tu culto / justo es gran Sefior se postren, / como espejo en que se
miran / de este Héroe las perfecciones. / A ti pues, que eres su copia, / es a quien

se sacrifican / debidas veneraciones.®

En este caso recuperamos la referencia a Apolo, del que Castelfuerte es copia,
cuyas cualidades han presidido su mandato. En definitiva, Apolo, soly espejo vuel-
ven a compartir protagonismo en la simbolizacion del virrey.

60 “Existe también un decoro en el duelo: éste debe mantenerlo el sabio”. Sentencia de la epistola
99 (21) de Séneca a Lucilio, “Motivos de consuelo en la muerte de un ser querido” (Séneca, 240).

61 Torrejon, Parentacion, f. 18 .
62 Torrejon, Parentacion, f. 132 .

63 Breve relacion, ff. 398 v.-399 r.
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Armendariz, estipite en el vifiedo del virreinato

En el primer tercio del siglo XVIII, el predicador franciscano Pedro Rodriguez Gui-
[lén® se dirigid desde el pulpito de la Capilla Real del Real Palacio de Lima a tres
virreyes: Carmine Nicola Caracciolo, fr. Diego Morcillo y José Armendariz®. En
los tres casos, su sermon gird en torno a la parabola de la vifia o de los vifiadores
homicidas (Mt 21,33-46; Mc 12,1-11; Lc 20,9-19)°¢, que le ofreci6é argumentos para
aleccionar al virrey en su labor de gobierno®’.

En el sermd6n de Armendariz, Rodriguez Guillén recoge una serie de maximas
tomadas de dos fuentes principales: El gobernador cristiano (Salamanca, 1612),
del tedlogo agustino Juan Marquez®, y Emblemata centum, regio politica (Madrid,
1653), del jurista Juan de Soldérzano Pereira®, speculum principis que adopta la
estructura de un libro de emblemas™. En consecuencia, el modelo de conducta
regio se traspasa ahora al virrey, que debera observar en el virreinato el mismo
comportamiento que el rey en sus dominios.

...........................................................................

64 Originario del Per(, Pedro Rodriguez Guillén ingreso a los dieciséis afios en el noviciado franciscano.
Curso estudios de teologia y oposité a la catedra de artes. En 1735 viajé a Espafia en calidad de se-
cretario de la Provincia Franciscana de los Doce Apostoles del Per( para asistir al Capitulo General de
la Orden Franciscana convocado en Valladolid, circunstancia que aproveché para dar a la imprenta
madrilefia sus dos tomos de Sermones varios, panegyricos politicos, histéricos y morales. Fue teblogo
y regente de la catedra de prima en la Real Universidad de San Marcos y examinador sinodal del Arzo-
bispado de Lima, a lo que se suma el nombramiento de predicador real de Felipe V. Véase José Javier
Azanza Lopezy Silvia Cazalla Canto, “Contribucién al patrimonio inmaterial limefio. Los sermones de
Pedro Rodriguez Guillén”, Quiroga. Revista de Patrimonio Iberoamericano, n.° 21 (2022), https://doi.
org/10.30827/quiroga.v0i21.0010

65 Pedro Rodriguez Guillén, Sermones varios, panegiricos, politicos, histéricos, y morales, predicados en

los principales templos de la Ciudad de los Reyes Lima (Madrid: Imprenta de la Causa de la Venerable
Madre Marfa de JesUs de Agreda, 1736), 1: 299-309 y 322-342; 2: 409-423.

66 La edicidn utilizada es Biblia de Jerusalén (Bilbao: Desclée de Brouwer, 2009).

67 José Javier Azanza Lopez, “Elvirreinato entendido como vifiedo. Politica, doctrina moral y emblematica
en el Palacio de los Virreyes de Lima”, en El rey festivo. Palacios, jardines, mares y rios como escenarios
cortesanos (siglos XVI-XIX), ed. por Inmaculada Rodriguez Moya (Valencia: Universitat de Valencia, 2019).

68 Juan Mérquez, £l gobernador cristiano. Deducido de las vidas de Moysen y Josué, Principes del pueblo
de Dios (Salamanca: Francisco de Cea Tesa, 1612).

69 Juande Soldrzano Pereira, Emblemata centum, regio politica (Madrid: Domingo Garcia Morras, 1653).

70 JesUs Maria Gonzalez de Zarate, Emblemas regio-politicos de Juan de Soldrzano (Madrid: Tuero,
1987); y Beatriz Antén Martinez y Chris L. Heesakkers, “Herederos de Alciato en Holanda y Espafia:
Adriano Junio (Emblemata, 1565) y Juan de Solérzano Pereira (Emblemata centum regio politica,
1653)”, Minerva. Revista de Filologia Clésica, n.° 16 (2002-2003).
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La vifia es entendida por el franciscano en clave politica, como una monarquia
con sus gobiernos, consejos y audiencias, de manera que en cada vid se repre-
senta un vasallo y en el soporte de la vid, al principe, que carga con el peso del
principado. Trasladado a la realidad virreinal, el virrey debe ser el soporte de sus
ciudadanos, tesis que desarrolla Rodriguez Guillén a lo largo del sermén.

Afirma que la vid prefiere sostenerse en alto antes que arrastrarse por el sue-
lo, donde corre el peligro de ser pisoteada; y, en consecuencia, se pregunta por
los diferentes soportes que le ofrecen sustento. Uno de ellos es el estipite, recogi-
do en el emblema LVI de Solérzano con el mote “In tumidos administros” (“Con-
tra los ministros hinchados”) (figura 2), que muestra un jardin cerrado en cuyo
interior unos vastagos sirven de soporte a la vid, asegurando su prosperidad™.
Son expresion de los ministros, quienes en el jardin del estado han de servir de
apoyo al pueblo™. Asi también, en el jardin del virreinato el virrey debe mantener
al pueblo con firmeza.

Avanza el orador en su argumento significando que el estipite debe perma-
necer enhiesto, pues, tumbado, la vid cae a tierra con él. El principado es carga
y el principe debe tener la fortaleza de una columna para soportarla. ;En qué
se traduce la firmeza del principe?, se pregunta. Y aporta al respecto un conjun-
to de ideas, teniendo presente que se dirige a un virrey acostumbrado a “visitar
los cuarteles de Marte”, en alusion a su dilatada experiencia militar. Por ello, en
primer lugar debe cuidar de su pueblo a través de las armas, oponiéndose como
escudo a las vejaciones que puedan sufrir sus vasallos. Recurre al emblema de
Alciato, “Furor et rabies” (“Furor y rabia”) (figura 3), cualidades personificadas en
el rey Agamenén pertrechado con una espada y un escudo con un ledn pintado
en é1™, como actitud que debe observar el principe en la defensa de su pueblo
para mantener a salvo su honor™.

71 Soldrzano Pereira, Emblemata centum, 461-468.
72 Gonzalez de Zérate, Emblemas regio-politicos, 176-177.

73 Andrea Alciato, Emblemata (Antuerpiae: apud Christophorum Plantinum, 1584), 135; Andrea Alciato,
Emblemas, ed. por Santiago Sebastian (Madrid: Akal, 1993), 93-94.

74 Rodriguez Guillén, Sermones varios, 2: 414.
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Figura 2. Juan de Soldrzano Pereira. “In tumidos administros”, en Emblemata
centum, regio politica (Madrid, 1653), p. 461

Fuente: © Biblioteca Universidad de Navarra. Fondo Antiguo.

Figura 3. Alciato. “Furor et rabies”, en Emblemata (Antuerpiae, 1584), p. 135

Fuente: © Biblioteca Universidad de Navarra, Fondo Antiguo.
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Ademas de con las armas, el principe ha de defender a su pueblo con la es-
pada de la justicia y de las leyes, pero, para que el pueblo las cumpla, primero
debe hacerlo él, como refiere el emblema LXIX de Soldrzano, “Pareto legi, quisquis
legem tuleris” (“Obedezca la ley aquel que la hiciere”) (figura 4)™. En su pictura,
el emperador Trajano entrega una espada por su punta al prefecto Pretorio que
aparece arrodillado, a la vez que le dice: “Toma esta espada y usa de ella en mi fa-
vor si gobernare justamente, y si no, contra mi”. La ejecucion de la justicia se debe
al gobernante, pero, si no cumple con su obligacién, caera sobre él®. Y lo mismo
haran los vasallos a su imitacion, quedando asegurados de esta manera la utilidad
y el bien comdn, concluye Rodriguez Guillén™.

Figura 4. Juan de Soldrzano Pereira. “Pareto legi, quisquis legem tuleris”,
en Emblemata centum, regio politica (Madrid, 1653), p. 572

Fuente: © Biblioteca Universidad de Navarra, Fondo Antiguo.

75 Soldrzano Pereira, Emblemata centum, 572-578.
76 Gonzélez de Zérate, Emblemas regio-politicos, 183-184.

77 Rodriguez Guillén, Sermones varios, 2: 420-422.
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Otros simbolos de la autoridad del virrey:
leon, castillo, reloj

Recogemos en este Gltimo apartado algunas propiedades del virrey que lo identifican
con el poder regio, a partir de metaforas como el ledn y el castillo para ejemplificar su
fortaleza, y el reloj como modelo de la sintonia entre el monarcayy el virrey.

Las celebraciones en Lima por la canonizacion de san Francisco Solano fueron
relatadas por Pedro Rodriguez Guillén, a quien correspondi6 el sermén panegirico
predicado el ultimo dia del octavario (4 de octubre de 1733) en la iglesia del con-
vento de JesUs. En este, calificaba a Solano como “ledn victorioso de santidad” y
establecia un paralelismo con Armendariz, también ledn victorioso al frente del
gobierno del virreinato:

V. E. es el Ledn victorioso, no solo por lo fuerte, que es el mas sefialado blasén del
Ledn: Leo fortissimus: De forti dulcedo™, sino también por ser representacién de un
Rey, que tiene dos Leones por tymbre Real: porque este Principe fue un Marqués de
Castel-Fuerte, que tuvo un Ledn por Armas, y un Castillo, de cuyas almenas pendia
toda la armeria del valor.™

Armendariz es ledn caracterizado por su fortaleza, a partir de la expresion “De
forti dulcedo” ("Del fuerte salié dulzura"), con tradicién emblematica en obras
como el Mundus symbolicus de Filippo Picinelli®.

Lafortaleza de Armendariztambién se ejemplifica en el castillo, aprovechando
las posibilidades que ofrecen tanto su titulo como su escudo de armas (cuartela-
do, 1.°y4.° dos vacas puestas en palo, 2.° y 3.° un castillo) (figura 5). En las exequias
por Luis |, Tomas de Torrejon alude al virrey en términos de “fuerte Castillo para
defensa de su Rey”®, en tanto que en una décima del timulo del duque de Parma
el dolor que embargd al virrey al conocer la noticia hizo “llorar un Castillo fuertes2.

78 “Del que come salié comida, y del fuerte sali¢ dulzura”. Jue 14,14.

79 Pedro Rodriguez Guillén, £/ Sol, y Afio Feliz del Perd. San Francisco Solano, Apéstol y Patrén Universal
de dicho Reyno (Madrid: Imprenta de la Causa de la V. M. de Agreda, 1735), 370-371.

80 Maria José Cuesta Garcia de Leonardo, “Del timulo de Carlos Il al tdmulo del Delfin de Francia: tran-
sito en iméagenes por la Guerra de Sucesion en Granada”, Imago. Revista de Emblemdtica y Cultura
Visual, n.* 2 (2010).

81 Torrejon, Parentacion, ff. 18 v.-18 .

82 Peralta, Funebre pompa, f. 87 1.
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Figura 5. Escudo de armas de José de Armendariz. Mausoleo de José de Armendariz,
cementerio de Pamplona

Fuente: fotografia de José Javier Azanza Lopez.

Concluimos con un par de citas de Armendariz tomadas de la Relacién que hizo
de su gobierno, en las que compara la monarquia con el mecanismo del reloj. En
una de ellas refiere, acerca de la necesidad de garantizar la duracion de los reinos:
“Un Reyno es preciso que sea un Relox de poder, con poca cuerda de manuten-
cion”; y en otra discurre sobre el peso de la Hacienda Real en el gobierno de la
monarquia: “Aunque en el Relox de su gobierno todas sus ruedas compiten de pri-
meras, es la principal la del erario, siendo el resorte de su movimiento”®.

Conforme a la teoria politica de la época, el reloj era metafora de la eficacia
del gobierno mediante la correspondencia de los consejos (mecanismo interior)
con el principe (agujas), como pone de manifiesto la empresa “Uni reddatur”
(“Sea reducido a uno solo”) (figura 6) de Diego Saavedra Fajardo®*. Tal propiedad

83 Peralta, Relacion que hizo, ff. 6 v.y 176 r.; Moreno, El Virreinato del marqués, 157-158.

84 Julidn Gallego, Vision y simbolos en la pintura espariola del Siglo de Oro (Madrid: Catedra, 1991); Die-
go Saavedra Fajardo, Empresas politicas, ed. por Sagrario Lépez Poza (Madrid: Catedra, 1999); José
M. Gonzdlez Garcia, “Flecha del tiempo y rueda de la fortuna”, Revista Internacional de Sociologia,
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se traspasa en esta ocasion a la relacién del virrey con el monarca, circunstancia
a la que no resulto ajeno el retrato virreinal, que contd con sus propios codigos
de propaganda entre los que se hace presente el reloj. Asi lo ejemplifican los re-
tratos del virrey marqués de Villagarcia, sucesor de Armendariz, y de los virreyes
de Nueva Espafia Fernando de Alencastre, duque de Linares, Agustin Ahumada,
marqués de las Amarillas, y Antonio Maria de Bucareliy Urs(a, a los que se suman
otros retratos de la nobleza y la burguesia virreinal®.

Figura 6. Diego Saavedra Fajardo. “Uni reddatur”, en Idea principis Christiano-Politici
101 sijmbolis expressa (Amstelodami, 1659), p. 467

Fuente: © Biblioteca Universidad de Navarra. Fondo Antiguo.

n.° 18 (1997); José Javier Azanza Lopez, “Lectura emblemética de dos retratos de Antonio Ricci en las
agustinas recoletas de Pamplona”, en Florilegio de estudios de emblemdtica, ed. por Sagrario Lopez
Poza (La Corufia: Sociedad de Cultura Valle-Inclan, 2004), 155-165.

85 Ricardo Estabridis, “El retrato del siglo XVIIl en Lima como simbolo de poder”, en £l Barroco peruano,
vol. 1, ed. por Ramén Mdjica Pinilla (Lima: Banco de Crédito, 2003), 140-141; Inmaculada Rodriguez
Moya, “El retrato de la élite en Iberoamérica: siglos XVI a XVIII”, Tiempos de América, n.° 8 (2002): 82;
Beatriz Berndt Ledn Mariscal, “Retrato del virrey duque de Linares, ca. 1717”, en Guia. Museo Nacional
deArte (Ciudad de México: Conaculta; INBA, 2006), 95;y Beatriz Berndt Ledn Mariscal, “Todo emana de
su persona, a imagen del soberano: reflexiones a partir de un retrato del virrey duque de Linares”,
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, n.° 99 (2011): 205-208, https://doi.org/10.22201/

iie.18703062e.2011.99.2395
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Conclusion

Tras las dos primeras décadas del siglo XVIII, marcadas por la guerra de Sucesion,
la nueva dinastia borbdnica buscé recuperar el dominio de los virreinatos america-
nosy de sus riquezas en beneficio de la Corona. Para alcanzar tal objetivo, Felipe V
emprendié una tactica que pasaba por la designacion de prestigiosos militares
como virreyes de sus espacios ultramarinos. Uno de ellos fue José de Armendariz,
marqués de Castelfuerte.

Armendariz llegd a Lima con el claro propdsito de ordenar el gobierno y la ad-
ministracion y afirmar la prevalencia de los intereses de la Corona®®. No resulté
tarea sencilla. La primera impresion que transmitié nada mas arribar al Callao no
pudo ser mas desalentadora: llegaba a un territorio que se encontraba en un esta-
do deplorable, producto de la desobediencia secular a los virreyes que le antece-
dierony, por afiadidura, al rey®". Esfuerzo es uno de los conceptos mas reiterados
en su mision de restaurar la autoridad virreinal y regia: revertir tal situacion reque-
ria fuertes dosis de energia y de mando, y de ahi que llegase con poderes absolu-
tos para lograr el sometimiento de los poderes locales a la monarquia.

Mas que nunca, el virrey tenia que ser “viva imagen del rey”, y a ello contribu-
yeron decisivamente las relaciones de sucesos que refieren los acontecimientos
mas significativos celebrados en Lima durante su mandato. La mayoria fueron
financiadas por el propio Armendariz, quien asisti6 en persona a los actos recogi-
dos en las relaciones. Presencia fisica y conceptual, por cuanto aparece en el arte
efimero, en los juegos de ingenio y agudeza destinados a los catafalcos y carros
triunfales, en las comedias teatrales y en la oratoria sagrada. Los componentes de
la fiesta barroca configuraron un discurso politico de Armendariz como buen go-
bernantey alter ego de Felipe V, cuyo significado era inequivocamente entendido
por los espectadores.

Ya sea en la calculada ambivalencia Atlas-Hércules que, a la vez que conso-
lida la centralidad del poder, presenta a Armendariz como la maxima autoridad
en el gobierno del virreinato; ya en la metafora solar, que recurre por igual al sol,
a Apolo y al girasol; ya en el espejo que refleja los rayos solares, en el estipite que

86 José de la Puente Brunke, “El Virreinato peruano en el primer siglo XVIIl americano (1680-1750). Or-
ganizacion territorial y control administrativo”, en Los virreinatos de Nueva Espafia y del Perd (1680-
1740). Un balance historiogrdfico, ed. por Bernard Lavallé (Madrid: Casa de Veldzquez, 2019), 84-85,
https://doi.org/10.4000/books.cvz.7119

87 Moreno, El Virreinato del marqués, 67.
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sustenta a su pueblo, o en el ledn, el castillo y el reloj, Armendariz se mostré a
los ojos del virreinato como una prolongacion del rey, por medio de una audaz
campafia de propaganda que pone de manifiesto, una vez mas, la capacidad de la
retdrica visual en su transmision de mensajes en clave politica.
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