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Introduceion

metodologia fotografica es la base de la comunicacién y anélisis en
tropologia visual. En este articulo definimos la metodologia para tomar
afias relevantes en la comunicacién y analisis antropolégico.

anilisis antropologico estd basado en la descripcion de los patrones
| gomportamiento que varios grupos humanos han desarrollado. Esta des-
woion tradicionalmente ha sido hecha por individuos entrenados en ob-
ur y registrar dicho comportamiento. La observacién antropolégica ha
b un proceso altamente selectivo que depende del entrenamiento y ante-
plentes personales del observador. Varios antropélogos, como Lafarge, Lewis,
, ¥ Collier y Buitron, han intentado mejorar la vitalidad de las etno-~
pufins descriptivas, Sin embargo, la gran mayoria de antropélogos han
mlntizado la codificacion y estructuralizacion de su trabajo en términos
“cientificos”, como Conklin, Birdwhistell, Levi-Strauss, Nadel, Bate-
s y Mead. S i
' E{ uso de la fotografia estd representado en las dos orientaciones. Sin
ubargo, el poder descriptivo y comunicativo de la fotografia casi no ha
» tocado en la antropologia. Los fotdgrafos en arte, periodismo y publi-
lad han desarrollado a un gran nivel las capacidades descriptivas y ex-
wosivas de la fotografia. En este sentido existe todavia un vacio en la
tropologia.

La obsesién de los comunicadores visuales en antropologia ha sido “hacer
servaciones con significado cientifico” (Collier 1967:105). Es decir, los
basicos de fotografias en investigacion son considerados como medios
a ‘“‘contar, medir, comparar, cualificar y rastrear” (Ibid. 26).

Después de mas de 30 afios de uso “cientifico” de la fotografia en antro-
plogia y de muchos afios de elaborar y articular “metodologias cientificas”,
pidavia nadie ha hecho una descripcion sistematica de la metodologia foto-
grifica en la investigacion antropolgica. Se han dado un sinnimero de
sxplicaciones iniciales de como analizar fotografias una vez existan (Bate-
~ gon y Mead 1942; Goldschmidt y Edgerton 1961; Mead y MacGregor 1951)

de c6mo usarlas como mecanismos en las entrevistas (Collier 1957 y 1967).

n embargo, se ha dado poca atencién a la metodologia sistematica en la
toma de fotografias. (Byers 1964; Collier 1967; Ruby 1973).

Este articulo se refiere principalmente a este aspecto. ;Cudl es la meto-
dologia para tomar sistematicamente fotografias que tengan significado
antropologico? Aqui, sugerimos metodologias que pueden ser utilizadas
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por parte del antropologo (u otro profesional con intereses en cuestiones
sociales), por los informantes y por fotégrafos profesionales contratados
para tomar fotografias antropologicas. La tecnologia fotografica es de im-
portancia minima. La clave es la conceptualizacion antropolégica de la do-

cumentacion y comunicacién fotografica.
2. Conceptualizacion del uso de la fotografia en antropologia cultural.
2.1. Marco histérico.

El daguerrotipo fue inventado en 1839 y la cimara fotografica en 1849.
Desde esta época la gente comenzé a usar la fotografia por razones sociales
y etnograficas. Los primeros retratos de los indigenas de Norteamérica
preservados en los archivos del Smithsonian Institution datan de 1847, ]
Segiin documentos existentes, los pioneros de la “fotografia etnografica™
surgieron en los Estados Unidos. Fotégrafos y artistas hicieron parte de las

primera expediciones para la construccion de ferrocarriles al oeste de los
Estados Unidos.

“El primer fotégrafo que acompaiié a una expedicion de] fe<
rrocarril fue John Mix Stanley. k] fue como artista oficial en
el viaje de Isaac I. Stevens en 1853 para establecer una ruta
ferroviaria del norte a Washington, que todavia no era un Estado.
La linea propuesta era para pasar por el corazén de las tierras
de los Blackfoot, y Stanley pinté e hizo daguerrotipos de la gente
de las tribus a lo largo de la via. La cimara hizo un impacto
mayor entre los indigenas, desafortunadamente ninguna de las
fotografias sobrevivié. Stevens, el lider de la campana, reporté
en su informe al Congreso trigésimo sexto que “el sefior Stanley
comenzé a sacar daguerrotipos de los indigenas con su aparato.
Ellos estaban deleitados y asombrados al ver sus imdgenes pro-
ducidas por la aceién directa del sol. Adoraron al sof y conside-
raron al sefior Stanley como inspirado por su divinidad, ilegando
a ser para ellos un gran chaman’”, (Scherer 1973 :13).

Por los aiios de 1870 ya estaban establecidas las rutas de los trenes, y los
negociantes del oriente y el gobierno comenzaron a enviar expediciones al
oeste para colectar informacién sistematicamente. Durante aquel tiempo
fotografos comenzaron a registrar seriamente los aspectos de la vida de los
indigenas. William Henry Jackson (Scherer 1973:13) y John K. Hillers
(Ibid. 15) comenzaron a hacer “fotografia etnografica” en 1871. Edward
S. Curtis mas tarde “llevé a cabo extensa fotografia de salvamento de estu.
dios de la cultura Indigena Americana, registrando la vida de los nativos
desde el Artico hasta el Surceste” (Collier 1967 :4).

Este trabajo fotografico consistié principalmente en retratos personales
y vestimentas. Se dio poca atencién a la cultura material y mucho menos
a la interaccién social, enfatizando lo exético mas que lo real en la vida de
los indigenas. Estas primeras fotografias parecen haber confirmado la ima-
gen de “salvajismo”. Asi la “fotografia etnografica” se usé como un artificio
para mantener las barreras étnicas, reflejando los prejuicios culturales exis~
tentes en la sociedad dominante que a su vez podia pagar los gastos de la
fotografia,

Se utilizé la sensacién de realidad, que es la fotografia, para confirmar
la fantasia existente de que los indigenas eran “salvajes” y representanies
exoticos de una clase de humanidad diferente de aquellos del mundo occi-
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Se usé esta sensacion de realidad para definir un limite ontolégicd
I gente del oriente descendiente de Furopeos y la gente del oeste
ndiente de Indigenas. Como la etnografia en general, la fotografia
grifica sirvié como un mecanismo pzra mantener barreras, iy

sndas mas tarde la fotografia periodistica fue utilizada por _Jacoh. Riis
is Hine para realizar la comunicacién de informacién social e infer-
Ir activamente en el cambio de procesos sociales (Collier 1967 :4). Esta
u de dinamismo fotografico ha sido poco aplicado en el campo de la
tropologia. v
Esfuerzos profesionales para definir una metodologia concreta y
plicable en el andlisis y comunicacién antropolégics.

i, Anos de 1930 a 1940. i

La introduccién de la camara Teica de mano con rollo en serie abrl? las
wuertas al uso de la fotografia extensiva en el camvo en los afios treinta.
ntes de esto la gente estasba limitada por las cédmarag de c}}asis o las
maras que permitian la toma de una foto a la vez. Esto queria 51e.c§r la
vilizacién de un equipo bastante grande y pesado que 1mnp51h111t.aba
In secuencia de la documentacién de las actividades. En Jos afios treinta
#ito va habia cambiado y casi inmediatamente aleunos a?tron«i.logn_s’ comen-
garon a usar las nuevas posibilidades en el campo de la investigacién.

n.1. FEI estudio del caricter Balinés de Bateson y Mead.

Durante vn viaje combinado a Bali y Nueva Guinea, Gregory Bateson
y Margaret Mead hicieron un estudio de dos afios (1936-1928) de la cul-
furn y personalidad de los Balineses, basandose en gran parte en l-os datos
 pegistrados a través de fotografia y cine. Ellos trabaiaron en equipo, uno
operando las cAmaras y el otro tomando notas. Tsaron l;.\ filmadora para
ohservaciones que ellos definieron como mas activas e interesantes y la
fotografia para sesiones de observaciones menos interesantes y no tan ac-
tivas (Bateson v Mead 1942:49-50). Durante los dos afios tomaron apro-

~ ximadamente 25.000 fotografias y cerca de 22.000 pies de pelicula de 16mm,

Bateson y Mead registraron informacién fotogrifica sobre relaciones in-
terpersonales en la crianza de los nifios (Mead y MacGregor 1951 :149-150,
Bateson v Mead 1942:196-199), movimiento del cuerpo (Bateson y Mead
1942:17), posicién (Ibid. 132-133; Mead y MacGregor 1951:1}2-133_,
ote. Este material fotografico fue usado por Mead y MacGregor mas tar’de
para analizar el desarrollo de la nifiez Balinés de acuerdo con las categorias
de Gesell (Mead y MacGregor 1951). Hasta ahora no se ha repetido el uso
extensivo de fotografia en la investigacién orientada a un tema, aun cuando
el valor de este trabajo inicial ha sido altamente reconocido (Collier
1967 :6s; Ruby 1973:12).

a.2. El Valle del Amanecer, de Collier y Buitrén.

En el verano de 1946 John Collier y Mary Turnbull Collier estuvieron
en Otavalo, Ecuador, colaborando con Anibal Buitrén, un etnélogo d:e
Otavalo, y Barbara Salisbury Buitrén. Los Collier tomaron la fotografia
bajo el esquema analitico y la direccion de Buitron (Collier " Buitrén
1971:199). La publicacion The Awakening Valley (1949) contiene 167
fotos de los Otavalefios y sus actividades, pero no tiene una seccién de me-
todologia que describa como se hizo el trabajo. i

Sin embargo, las siguientes categorias se usaron para organizar las foto-
grafias en la publicacién final: Otavalo (contexto fisico, retratos persona-
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les), el mercado, el retorno a casa (caminos y senderos), agricultura, tareas 1
del h.ogar, comida y descanso, asuntos civiles, religion, fiestas, cooperacién,
prestigio, matrimonio, bautismo, enfermedad, muerte, tecnologia del te'idt; y
paso a paso y caras de nifios y actividades. ) )
La .fotografia se usé principalmente como un registro mecénico de obh-
servaciones previamente hechas, como parte principal de la informacién ;
d.escrlpnva, lo cual reemplaza o complementa la descripcién verba] tradi-
010!1?1_. En esta publicacién la fotografia tiene un rol deseriptivo, més que 1
analitico o generativo de informacién. | "
a.3. Lo:s estudios de Gesell sobre desarrcllo infantil,
Gesell.uso extensamente la fotografia de nifios en situaciones controlad
pa? la myestlgacién de .Ia sicologia infantil (Gesell 1934, 1945).,
i otograflando a Jos mismos r_liﬁos en las diferentes etapas del desarrollo
ocumento !as etapas del crecimiento fisico. A través de fotografia intensiva |
de las rel.acmnes sociales y situaciones de juego estudiaron el desarrollo del |
entrenamiento social y cultural. El comportamiento se codificé en una serie :
de “categorias” que se usaron para evaluar el desarrollo del nifio. Mead y

MacGregor usaron este trabajo mas tarde en su analisis de las fotografias -

de los Balineses,
b. Aios de 1950 a 1960.

comenz::’o’ a crecer aun cuando en pequena escala y se consolidé en docu-
mentacién y analisis de contenido. La utilizacién de la fotografia llegé a su
apogeo con el anilisis de las fotografias de Bateson sobre la infancia Baline=
sa hecha por Mead y MacGregor, a través de las categorias de desarrollo de

Gesell. Usando un marco metodolégico basicamente igual, Birdwhistell

(_1952.) documenté y analizé los movimientos y postura del cuerpo (kine-
sws),.mcl-uy.endo su valor comunicativo, y Hall (1959; 1966; 1968) hizo un
trabajo similar acerca del uso del espacio en relaciones interpersonales
(prm‘xemxcs). Ruesch y Kees (1956) hicieron un trabajo sobre lag relacio-
nes interpersonales. Goldschmidt y FEdgerton (1961) también usaron el

anélisis del contenido fotogrifico para desarrollar una metodologia en el

estudio de valores.

Paul Byers, fotégrafo profesional con entrenamie Hgi
) i ‘ nto antropoldgico, ha
colaborado con Mead y Birdwhistell en la produccién de jueg:s %lle foto-

grafias para el analisis de contenido (Byers 1964; Mead 1956 :91 y 94; Mead
1963:178-179; Collier 1967 :6; Birdwhistell 1972:147). El intZodu%o una

nueva dimensién de comunicacion a la fotografia antropolégica. Un ejemplo
en eu trabajo sobre las relaciones de la familia en };: frianza delJ nix}';o.

I.Tsandc':’un gran numero de tomas, de 100 a 200, él construye una nueva
afmm.wlon acerca de las relaciones observadas, las cuales dicen por si mis-
mas sin necesidad de ser verbalizadas. Su trabajo subraya la importancia
de la responsabilidad del fotégrafo para decir a los sujetos algo de ellos
con sus fotos que no solamente €| siente que es verdadero; pero estas deben
ser arregladas de una manera que los sujetos acepten, entiendan y si es
posible aprendan de ellas” (Mead 1956:91).

_I':I?cla el final de este periodo (1967), John Collier, Jr., hizo una defi-
nAll(I:mn gez:leral del inarco (;eéric&) y metodolégico de la antropologia visual.
n cuando general e inadecuado en muc ifi L
Anthmmlogyges g iy hos aspectos especificos, su Visual
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En las décadas de 1950 y 1960 el uso de fotografias en la antropologfdv’

.  El presente.

¢.1. Antropologia de comunicacién visual.

Ls innovacién mas importante en los afios recientes ha sido la antropo-~
u visual aplicada o la antropologia de comunicacion visual. Esta orien-
elon utiliza la fotografia como una metodologia para generar informacién
lon en investigacion y los resultados fotograficos son utilizados para
blecer comunicacién con la poblacién de investigacion, con otra gente
{eresada, profesionalmente y con el piiblico en general, La Sociedad para
Antropologia de Comunicacién Visual fue fundada en 1973 como parte
In Asociacién Americana Antropolégica, ha institucionalizade esta

lentacion.
Jay Ruby (1973) y Sol Worth (1972) han jugado papeles claves en el

satablecimiento de esta nueva fuerza en antropologia visual. Con el liderazgo
e Ruby se han hecho conferencias anuales de antropologia visual desde
1969 en Temple University. En estas conferencias se ha tratado la fotografia
aun cuando la atencién se ha concentrado en cine y cinta de video. El tra-
hajo de Worth ha sido principalmente en cine (Worth y Adair, 1972).

Ademas de Byers y Collier, Ruby ha sido el tinico antropélogo que ha

\enido interés en la metodologia antropologica de fotografia de campo.
" Ruby sugiere que la metodologia utilizada no ha tenido una base cientifica,
aino mas bien una orientacién no critica, igual a la fotografia de turistas.

“Lo que aprenden los antropdlogos de comunicacién visual en
easa determina su manera de tomar fotografias en terreno. El
sistema de casa tiene una variedad de sub-categorias contextua-
les. .. siendo una la toma de fotografias de vacaciones. Cuando
un antropélogo toma fotografiag en terreno es como una persona
de sa misma cultura que cuando estd de vacaciones lleva la ca-
mara a todas partes, La experiencia es exética y la debe registrar
para recordar y mostrar a los que no estuvieron alli. Un buen
turista debe hacer un registro fotografico completo; igualmente
hace el antropélogo en terreno” (1973:12).

Ruby ha anunciado que esta haciendo una investigacién de] trabajo foto-
grifico de otros antropélogos para establecer los principios que determinan
sus patrones para tomar fotografias.

Friedemann y los Duncan, trabajando en Colombia, han establecido un
vol comunicativo definido para la fotografia antropolégica (Mufioz 1973-7-A).
En 1972 Friedemann hizo una exposicién de fotografia del estilo foto-re-
portaje sobre las comunidades aisladas de mineros de oro en el Litoral
Pacifico de Colombia y de la presencia de una compafiia minera extranjera.
La exposicién se mostré en el Museo Nacional de Bogotd y en varias uni-
versidades en Colombia. Esta exposicién se usé para llamar la atencién del
pais sobre la situacién de despojo de esta gente.

La exposicién se llevé a la zona de la investigacion, al pueblo que es el
centro urbano regional, utilizdindose como una herramienta para sobrepasar
las barreras sociales que dividen a la gente urbana de la rural.

“Los antropélogos Nina S. de Friedemann y Ronald J. Duncan adelan-
taron la investigacién antropoldgica experimental en Barbacoas, puerto sobre
el Litoral Pacifico y alcanzaron resultados sorprendentes.

“Los antropélogos dijeron que se pueden utilizar materiales
visuales para establecer comunicacién entre las zonas rurales y
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‘tgbann de una m’lsmn_ region que se encuentren marginalizadu;
n este momento’, afirmé Nina S. Friedemann, ‘se habla de la

redencion del hombre del Litoral Pacifico. Entonces es conve

niente que estos problemas de comunicacién, que son muchas

veces causa del abandono, se tengan en cuenta. Los estudios

uphcen esos datos para cambiar aquellos modelos obsoletos de
vida politica y administrativa, Existen barreras tremendas entre
las zonas rurales y las urbanas, y se deben derribar” (Mufioz

!

1973:7-A).

Eril_fe tipo de ”trabaio ha sido continuado en otras exposiciones ( “Negros;
13 : "

ﬁn ) (1105 df’ _Orn y Ad_obe y Urdimbres del Perii”’). La misma orientacién |
a sido utilizada en varios programas de televisian nacional por Friedemann

¥y los Duncan, en colaboracién con Fernando Urbina.
¢.2. Documentacién v anélisis de contenido.

Sorenson (1972) Birdwhistell (1972) v Hall (1966; 1968) han conti-
n}mdo 15: Eradicién de Mead v Gesell de documentacién y anslisis de conte-
md-o.- Bésicamente, su metodologia consiste en formular un iﬁego de r(;- |
posiciones basadas en ohservacién participante, luego documentar fotop'r];fi- ‘
camente informacién necesaria de comportamiento v analizar las fﬁtog;afias

?ara lograr contem’do informativa. Este ha sido el wveo tradicional de la
otografia antronolégica: generar informacidn.,
c.3. Deseripcién,

Existe el uso de fotografia antronolégica puramente descrintiva, en el |

cual las fotografias se pueden combinar o no con palabras. En este caso
se usan las fotografias para describir la gente o los eventos en cuestién sin

analisis o sin otras funciones comunicativas. Asi, las fotoorafias son bdsica

o totalmente mecanismos de deseripcién. Dos ejemplos son Gyrdens of War-
(1968) de Gardner v Heider v Children of the Barriada (1970) de Stycos
Es ta}'nhlen el formato etnoorifico desarrollade por Collier v Buitrén en su
estudio de los Otavalefios ( 1949). i e

c. 4. Tlustracién complementaria,

L? mayoria de los etnégrafos encajan en este gruvo. Usan fotografiae
ocasionales para ilustrar un texto verbal. El estudio de San Pedro ngall;
(1970) por Richardson. el estudio de mineria y descendencia por ‘Friede-
mann (1974), Colombia (1965) por Reichel-Dolmatoff son ejemplos de
este uso de la fotografia en antropologia. i
3. De_ teoria a metodologia. .

La literatura sobre antropologia visual no tiene afirmaciones sistemati-
cas sobre la metodologia de c6mo registrar en terreno el material visual

501-1 _esenciales las operaciones y guias metodoldgicas claras para establecer
Ia ut.l’hdafl de cualquier informacion recogida “cientificamente”. En antro-
pologia visual estos procedimientos metodolégicos son necesarios para ase-

gula] qlle la pem na l()ma fot‘} Iaflas antlopﬁlo 1ca; y no tullstlcas o ar-
g g S
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Ia seccidn siguiente proponemos un esquema metodolégico para tomar
alins que tengan significado antropolégico, Este esquema estd basado
B niios 30 experiencia con antropologia visual en investigaciones de te-

, La mayor parte de nuestro trabajo ha sido hecho en Colombia; sin
rgo, hemos recogido datos visuales antropolégicos en Peri, México y
do los Estados Unidos, Nuestro trabajo ha sido en contextog urbanos
purales, con gente de grupos de descendencia Europea, Indigena, Negra
Hostiza.

Estrategias para la toma de fotografias.

posible que la fotografia antropologica sea hecha por un antropéloge
lin persona con entrenamiento antropolégico, por informantes locales o
¢ fotdgrafos profesionales. La decision de quién va a tomar las fotografias
gnde de la situacién de campo y del disefio de investigacién. El antro-
o probablemente quiera tomar sus propias fotografias. Sin embargo,
y condiciones que requieran conocimiento técnico especial o requisitos
Interaccion social para el antropologo que no lo dejen libre para tomar
lografia, sera mas facil que un fotdgrafo tome la fotografia.

Jin ciertos casos se puede pedir a la misma gente de la comunidad que
g0 la fotografia. En dos casos especificos de investigacion antropologica
necesita que los informantes tomen la fotografia. Uno, si el disefio de la
putigacion incluye un andlisis de la vision local de la misma comunidad;
{nformantes pueden facilitar datos crudos para el analisis de fotografia
mean 1974 :38). Ruby hace una advertencia relevante (1973:13):

“No son solamente las actividades de toma de fotografia por
parte del antropélego las que estin controladas por su propio
sistema cultural sino que sin intencién se ensefa a Jos informan-
tes a actuar dentro de este mismo sistema. Si este es el caso y tam-~
bién es verdad que el desarrollo de la secuencia para aprender a
tomar fotografias, como un sistema especifico de comunicacién
visual, comienza aprendiendo a ser un buen sujeto que mira a
otros actuar, entonces la investigacion vidistica (término de an-
tropologia visual) que incluye el dar cdmaras a los informantes

e ya han sido sujetos de nuestras fotografias, debe considerar
la posibildad de que las fotografias tomadas por estos sujetos seran

. mas un reflejo de nuestra cultura que la de ellos”.
Dos, en ciertos eventos privados, por ejemplo, reuniones de familia, es
s apropiado que los informantes tomen la fotografia en vez del antro-

La investigacion de terreno en Barbacoas en 1972 estimulé y creé la
nocesidad de resolver algunos problemas metodolégicos sobre el uso de foto-

afia en antropologia. ;Cudl seria la metodologia para organizar el proceso
s: toma de fotos que diera informacién sistemdtica? En Barbacoas toma-
mos varias fotos de cosas, eventos y comportamientos que eran importantes
on términos antropolégicos. Cuando llegamos a Las Pefias en el Rio Giiel~
mambi, se presenté la necesidad concreta de disefiar una metodologia para
tomar fotos con significado antropolégico, de un grupo de gente y su manera
de vivir.

Decidimos utilizar “un dia de la vida” como la metodologia para tomar
las fotos. Comenzamos la mafiana siguiente, pero la metodologia no results
como se habia previsto. Comenzamos con Aura, tomando una foto cada
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cinco minutoy para mostrar el proceso de su dia. Pero ella no tenia un
trabajo concreto aquel dia; entonces, comenzé un horario artificial para
mostrarnos lo que ella pensé que queriamos ver, Seguimos esta metodologia

de las 7 a.m. hasta las 9 a.m.’y no la continuamos por su futilidad.

Durante la primera noche habiamos hablado de la posibilidad de fotogra~
fiar componentes experienciales. Con los problemas de la metodologia del
“dia de la vida”, comenzamos a pensar otra vez en Ia posibilidad de orien-
tacion de “‘componentes experienciales”, El préoximo dia fotografiamos
actividades domeésticas en el caserio, tratando de fotografiar juegos comple-

tos de actividades, por ejemplo, el lavado de ropa, la preparacion de

comida para los cerdos, las visitas y charlas, Durante el periodo completo
de la investigacién, utilizamos estas dos metodologias para tomar las fotos,
Otra metodologia se desarrollé sin planeacién formal, y fue la toma de
fotografias de interés personal para la gente local, Periddicamente, alguien
nos pidié tomar un retrato personal o de una escena particular. Asi, algunas

fotografias fueron disefiadas por los informantes,

Después, cuando salimos de Barbacoas por la carretera a Junin y Tumace, |
se presento la posibilidad de utilizar la carretera como un tema integrative
en la fotografia, Por la graduacién linear de un punto a otro de la carretera
se pudieron indicar los cambios ecolégicos, los cambios de las culturas de
los Negros a las de los Indigenas, los cambios en el tipo de casa y acul~

turacion.

De estos pensamientos y experiencias fueron formuladas inicialmente las |

sstrategias siguientes para el uso de fotografia en la antropologia visual,

Los documentales descriptivos en antropologia visual requieren un siste-
ma reconocible y articulado para tomar fotografias especificas, Se deben |
tomar suficientes fotografias para tener material adecuado para el andlisis,
La organizacién de las fotografias debe tener una base orgdnica, es decir,
que debe reflejar la experiencia actual de individuos especificos, Asi, la

informacién sirve para el andlisis adicional de otros antropologos, Y, aun
més importante, es que la base orginica de la organizacién provee una
comunicacién mas viva a los no profesionales y a los sujetos de la inves-
tigacion. Materiales de este tipo son altamente comunicables a ciertos reci.

pientes seleccionados, La metodologia provee la base cientifica para que el

estudio fotogrifico sea aceptable y utilizable por agentes de cambio social,
individuos que hacen la politica de cambio, antropélogos, ete.

4.1. Por parte del antropologo. ¢

Hay que determinar el propésito final de las fotografias antes de comen-
zar la investigacién. Una vez que se ha definido la orientacién de la inves-
tigacién, el antropdlogo tiene que decidir cémo es que se puede registrar
fotogrificamente la informacién necesaria, Lag metodologias siguientes son
medios para documentar informacién visual de una manera sistematica.

a.  Metodologias para tomar fotografias,

a.l, Metodologias documentales, _

Estas metodologias son para investigaciones que no son inherentemente
visuales, Se usan las metodologias de antropologia visual porque dan datos
que no se pueden documentar adecuadamente a través de otras metodologias
y porque dan datos crudos que son preservados para analisis repetidos.

Estas metodologias tienen una utilidad particular en situaciones no cono-
cidas, ni social, ni cultural, ni lingiiisticamente. También son importantes
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eventos que ocurren ripidamente y/o eventos que no son frecuentes
son tinicos. Finalmente, estas metodologias son importantes para do-
entar los tipos de informacién que se deben comunicar a audiencias
plins, Se incluyen datos que tienen interpretaciones abiertas que necesi~
un chequeo por parte de otros antropélogos. También incluyen datos
tlenen un significado social que se deben comunicar fuera de la comu-
il profesional al publico en general.
Por actividades,
Fata es la misma metodologia utilizada por Mead, Birdwhistell, Hall,
ul,, pero ampliada para incluir cualquier comportamiento socioeconémico.
sta metodologia un campo de comportamiento dado es definido como
i obfleto del estudio, y el antropélogo organiza su recoleccion de datos
Minles para correlacionar con la estructura de la actividad. Se incluyen
lividades reconocibles y definibles por la comunidad local o por el antro-
loo, (Ver prueba No. 1).
Una definicién clésica de campos de actividad es la lista extensa de cate=
lns topicas en el Outline of Cultural Materials (1961) de Murdock. El
tline da una afirmacién sistematica tradicional de las categorias de activi-
| humana. Para organizar la recoleccién de datos fotogréficos en los términos
Murdock se necesita seleccionar un campo de actividad y tomar foto-
fins de una manera saturada, utilizando una metodologia que permita
observacion y registro de “dimensiones escondidas” de la actividad, las
los se pueden reconocer mds tarde en el analisis (Mead 1956-84). El
Mludio de Birdwhistell del movimiento y posicién del cuerpo y el estudio
Hall del uso de espacio son ejemplos obvios de] uso de fotografia en el
Wtudio de un campo de actividad. La definicién de que una actividad
pocifica tiene significado antropolégico depende de las exigencias de la
livestigacion especifica.
Otra alternativa es pedir a los informantes que definan los campos de
tividad. Esta alternativa se puede hacer a través de entrevistas verbales
b visuales. Una vez que el campo de actividades esté definido en colaboracién
jon el informante, el antropélogo procedera a documentar el tema. Se
piiede hacer mejor la documentacién en colaboracién con uno o més infor-
ntes; en tal caso, es posible que los informantes dirijan la sesién foto-
rifica.
ii) Componentes experienciales,
Mis alld de las actividades o acciones de una sola persona, se puede
lividir el comportamiento en unidades de experiencia sensorial visual del

Individuo, ; Cuil es el mundo que ve una persona que vive en una comu-

nidad dada, por ejemplo, personas, paisajes, matas, caminos, eventos, ete.?

(Ver fotos Nos. 1-8).

Se pueden analizar aquellos datos como el flujo continuo de informacién
ue recibe una persona por su sentido visual, ]

Una metodologia especifica para documentar componentes experiencia-
low seria seguir a un individuo y fotografiar lo que él ve durante un pe-
tlodo de tiempo especifico. Existen aparatos técnicamente sofisticados para
#oguir el movimiento del ojo y fotografiar el mismo, pero esa metodologia
fo sirve para investigaciones en terreno. Entonces, es necesario que el an-
tropélogo mismo haga la interpretascién y registro de lo que ve el informante.

19




vtamiento de un individuo, ;Cémo es que él establece relaciones con las
sonas alrededor de é1?7 ;Como descansa? ;Qué actividades econémicas
sigue? ;Como se divierte? ;jCoémo maneja sus necesidades basicas bio-
glons? ;Como se organizan y se relacionan todas estas dimensiones del
toma de comportamiento en la totalidad experiencial del dia?

v) Fotografias dirigidas por informantes.

En comunidades Negras del Nuevo Mundo existe un gran interés en

108 ?ersonales, aun cuado nunca las vean (Chalfen y Worth 1972:245).
“specmlment?, entre los jévenes, siempre hay muchas solicitudes para fotos.

ic-ume uno” en Inglés, Espaiiol o Portugués es igual. Siempre hay suge-
yoncias para fotografiar escenas sociales o culturales y frecuentemente de
llﬁ‘o comico para ellos (ver foto No. 9).

intre las poblaciones Andinas se encuentra frecuentemente resistencia a
lu fotografia, especialmente al fotdgrafo, quien es extrafio a la gente. Aun
fon personas que se opongan hay maneras para incluirlas como participantes
netivas en el proceso fotografico, Una manera es esperar hasta que el foto-
grafo sea conocido en la comunidad. Otra manera es acercarse a la gente
gon la cdmara visible, dialogar por un rato y después tomar unas fotos
tle paso como parte de la interaccion. No vale la pena dar mas infor-
macion de la solicitada porque se presta a confusién y sospecha sobre los
verdaderos motivos del fotégrafo. Si e] antropélogo trata de explicar dema-
pindo al principio, la reaccion del grupo es que €l esta escondiendo sus mo-
tivos verdaderos.

Nuestra experiencia con poblaciones Andinas es que hay un gran interés
en retratos personales. Con tales poblaciones, dos terceras partes de las
wolicitudes para fotografias son para retratos personales; normalmente tal
wolicitud se acompaiia con la de enviar el retrato a la familia (ver prue-
ba No. 3).

Entre la mayoria delos grupos la pregunta seria de “qué es lo que se
debe fotf)grafiar”, es suficiente para abrir las puertas de cooperacion y
gugerencias, La gente comienza a sugerir y mostrar escenas que representan
#u mundo como ellos lo ven, y cémo quieren presentarlo al mundo exterior
(ver foto No. 13). Su mundo cognoscitivo comienza a revelarse en el patrén
de sugerencias acerca de lo que se debe fotografiar.

vi) Tomas siguiendo una accién o persona.

Esta es una metodologia no estructurada y abierta. Es especialmente va-
li.osn cuando los eventos no son conocidos por el antropélogo. El antropéloge
sigue el evento o la secuencia de comportamiento de la persona registrando
lo que ocurre. Se puede hacer esto segiin la percepcion antropolégica de
los pasos importantes, o se puede hacer en colaboracién con un informante
(ver prueba 1).

vii) Inventario cultural,

La documentacién de la cultura material debe seguir una lista predeter-
minada, como la de Murdock (Op.cit.). Collier hizo una discusién completa
de esta metodologia (1967:77s), (ver fotos Nos. 11, 12).

a.2. Metodologia generativa,

Con este tipo de metodologia la secuencia fotogrifica es el dato crudo,
no es solamente una documentacién metodolégica de otra expresion de com-
portamiento, Este tipo de metodologia tiene una utilidad limitada. Es el
estudio de “Cémo se deben tomar las fotografias”. Entonces, la toma de

Los componentes experienciales son unidades de experiencia que se pue-
den aislar, describir y analizar como unidades de comportamiento, Son
similares a unidades de una frase, las cuales se pueden arreglar de maneras
diferentes, pero que en la combinacién de comportamiento son compren=
sibles como unidades significativas para las personas de la cultura. Se po-
drian diagramar los componentes experienciales de los miembros de una
familia o de una casa y anotar las inter-relaciones de tiempo y estructura
entre ellos, El patrén que resulte mostraria la operacién de comportamiento
en la unidad familiar. Se podrian correlacionar estas unidades experien-
ciales con unidades de organizacién cognoscitiva, utilizando los componentes
experienciales documentados con la fotografia para el andlisis de organi-
zacién cognoscitiva.

iii) Ecologia y contexto fisico. i

Se pueden documentar las caracteristicas zoolégicas, boténicas y geogra- !
ficas del medio ambiente. Se deben incluir las modificaciones fisicas del
medio ambiente hechas por los humanes, incluyendo la arquitectura y los
patrones residenciales. (Ver fotos Nos. 3,5,6,7). ,

Un uso valioso de esta orientacién seria con base en la experiencia de
uno de los informantes principales de la investigacién. Kl antropologo
podria seguir a la persona y documentar el ambiente fisico que la persona
tiene en su experiencia (ver foto No. 4), o se puede pedir que el infor-
mante muestre y describa las partes de su mundo fisico que son notables
para él, y el antropélogo puede tomar fotografias segin este plan. Otra
alternativa es prestar una camara al informante, pidiéndole que documente
su mundo fisico, Los resultados de esta informacién solicitada pueden dar
la base para un analisis del tipo etnocientifico de la percepcién del mundo.
Se pueden mostrar las fotos a la persona solicitando que ella las organice
en grupos, categorias o estructuras semejantes, ‘

Otra estrategia es escoger un lugar especifico y documentar la actividad
que ocurra en ese lugar (ver prueba No. 2). Ejemplos de lugares precisos
para esta estrategia son salas de visita, el portén, el patio, el espacio libre
para sentarse debajo de la casa, la tienda, etc. Asi, se puede mostrar en
un formato organico el uso y la experiencia de la gente en un lugar espe-
cifico. En investigaciones de comportamiento humano hay poco valor en
mostrar contextos fisicos sin correlaciones con actividades humanas.

iv) Un dia en la vida.

En este caso, la secuencia fotografica comienza con el dia de la persona.
Después de despertarse, jcémo comienza su dia? (ver foto No. 8). ;Co-
mienza con conversaciones iniciales? ;Higiene personal? ;Preparacion de
desayuno? ;Levantarse a mirar la primera luz del dia? Se tiene que seguir
a la persona por todos los pasos de su dia. Asi, se puede documentar la or-
ganizacién de experiencias de la persona durante el dia, ;Con quién escoge
hablar? ;De qué hablan? ;Qué es lo que ve? ;Qué escucha? ;Qué sende-
ros escoge para caminar? ;Qué es lo que toca? ;Por qué medios se trans-
porta de un sitio a otro? ;Con qué partes de su ambiente fisico tiene
contactos? ;A qué da atencién especial? Algunas de estas observaciones se
pueden hacer dentro de la categoria de componentes experienciales.

La metodologia del dia en la vida da una documentacion completa del
orden de combinaciones que la persona hace durante un dia. Asi, se pueden
indicar las interrelaciones entre las varias dimensiones del sistema de com-
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fotografias es el dato crudo, y lns fotografias se toman con el propésito
mostrar e6mo es que se deben tomar las fotos, ‘

Esta expresion tiene varias dimensiones componentes. Una es ¢c6mo coms
poner una fotografia que tenga significado antropolégico. Se incluye angulo
distancia del sujeto, luz e informacién incluida en la composicién. Dos,
la dimensién de escoger las tomas particulares, ;Cudl es el contenido
una toma que se puede decir tiene significado antropolégico? ;Cémo
que se relaciona la escogencia de ciertas tomas con la audiencia potencial?
Tres, la dltima dimensién es ;eémo se arregla la secuencia de tomas?

Ruby (1973) ha anunciado que esti haciendo investigacién en la fo
grafia de antropélogos para determinar cémo es que toman fotografias,
explicé todas las variables que incluirad en su investigacién y “analisis,

Otra metodologia generativa seria el andlisis de las reacciones personal
y sociales al tomar fotografias. Una secuencia de fotografias puede regists
un grupo de personas interactuando solas; y después, a las mismas
sonas interactuando con la presencia de un fotografo, Asi, se podria do-
cumentar el efecto de su presencia fisica. Al

Otra dimensién seria la proximidad aceptable del fotdgrafo a log sujetos
Tomando una serie de retratos de una persona de extremadamente lejos a
extremadamente cerca, jcudl seria la expresion fisica de su reaccién a esta
invasién gradual de su espacio personal? ¢Llevaria la expresién de su cara
alguna informacién para indicar cudndo el fotégrafo llegé demasiadp
cerca? M

Otra dimensién puede ser los efectos relativos de la cAmara que se usa
al nivel de la cintura y la camara reflex que se usa al nivel del ojo. Si los
informantes pueden ver la cara y los ojos de] fotégrafo, ;su presencia y
su actividad son mds aceptables?

b. Técnica de la metodologia.

Las metodologias descritas anteriormente son globales, o macremetodolo-
gias. Las técnicas metodolgicas discutidas en esta seccién son micro-meto~
dologias, Son dimensiones especificas y detalladas de ecémo enmarcar una
toma y cémo arreglar las secuencias de fotografias. Se puede aplicar estas
técnicas a cualquiera de las metodologias.

b.1. Escoger la toma, ;

Aun cuando la técnica ha sido establecida para tomar las fotografias en
secuencia, queda alguna variabilidad en la composicién especifica de las
tomas individuales. ;En qué segundo preciso se debe soltar el obturador?
De toda la informacién accesible, icudl es la que se escoge para incluir
en el marco de la toma? _

i) Informacién reconocible y relacionada con la investigacion.

El antropélogo puede decidir con el tema de Ia investigacion definida
qué informacién es relacionada directa o periféricamente al tema de inves-
tigacién. Si la investigacion es de las practicas de crianza de nifios, se debe
tomar fotos de las interrelaciones de adultos con nifios, Aun, si se dejan
los nifios solos por varias horas sin atencién, las fotografias de los nifios solos
pueden documentar este hecho, El analisis después puede mostrar, ta] vez,
que se dejan los nifios solos iinicamente en ciertas condiciones fisicas. Si
los grupos de conversacién de adultos y los grupos de juegos de nifios exis-
ten lado a lado pero no tienen contacto social, se debe documentar,

antropélogo tiene que escoger la informacién especifica que se relas
directamente con su investigacion, Esta decision solo puede ser hecha
. ersona que conoce y entiende las variables de la investigacién espe-
i, Paul Byers dice que cuando estd haciendo forografia para un an-
ilogo, primero habla con él y observa el trabajo que esta haciendo hasta
ido pueda establecer las variables especificas y relevantes a la investi-

plén antropoldgica.
i) Informacion reconocida por el informante.
) antropélogo puede describir a un informante el tipo de informacién
quiere registrar. Con esta base el informante puede mostrar los casos
ipo de informacién que el antropélogo necesita y él decide si la infor-
Ol&o sirve o no.
“lli) Intuicién.
Antes de que el antropélogo pueda articular las variables especificas de
Investigacion, puede intuir que algunas acciones o actividades pueden
foner importancia. Esa informacién se debe registrar, ya que puede proveer
Wi base importante para el anlisis que después podria guiar una docu-

Mientacion mds adecuada. Si el comportamiento que se documente es el
Winico caso, la documentacién intuitiva daria la tnica base para el andlisis

Wi

iv) Saturacién fotografica,

En la situacién en la cual el antropélogo no puede definir las variables
supecificas controladas para documentar, tiene que depender de la cantidad.
Cuatrocientas o quinientas fotografias por dia, aun tomadas al azar, dan
una base amplia de informacién que se podria analizar,

v) ¢Comunicar o documentar?

Aun el fotégrafo antropoldgico més “cientifico” tiene el ojo puesto en
M audiencia potencial. ;Qué dirian sus amigos y colegas “cientificos” de
In aceptabilidad sustantiva de su trabajo? Y, segtin eso, trabaja el “cien-
tifico”. Por lo menos en parte, la fotografia cientifica documental es una
pstrategia comunicativa hacia los cientificos. |

Los fotografos antropolégicos que no estin orientados a la documentacién
conceptualizan sus fotografias en términog de su valor comunicativo a otras
nudiencias, como estudiantes, oficiales que hacen la politica o el piiblico en

eneral. Asi, la seleccion de una toma especifica y la composicién técnica

ge esa toma depende de quién es la audiencia. Un médico preficre una
foma con mucha luz, de todo el cuerpo y del frente de la persona con un
metro al fondo. Un enamorado prefiere una toma muy cerca de la cara
sonriente de la persona con sombras suaves y sin fondo. El artista prefiere
una silueta muy contrastada y con o sin fondo. Entonces, la composicién
de la toma depende de la capacidad de entenderla por parte de la persona
que la va a ver,

b.2. Formato técnico de la toma.

i) Angulo.

El éngulo de visién de la fotografia depende de los requisitos de infor-
macién. En general se puede definir el angulo antropolégico como una
toma de frente y al nivel del ojo de los informantes. Sin embargo, en casos
especificos el antroplogo tiene que evaluar ‘la informacién por el visor
para establecer cudl dngulo da la mejor vision de la informacién clave.
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Tomas de arriba pueden ser importantes para mostrar las relaciones de
espacio entre sub-categorias de una actividad. Tomas de lado o siluetas
pueden dar informacién de la forma, la postura, ete. (ver foto No. 19). =

ii) Marco.

Un conocimiento fotogrifico muy importante es como enmarcar la toma |

para comunicar la informacién deseada. La cdmara es un aparato mecanico

y que funciona diferente del ojo humano. Entonces, lo que uno ve no es

lo que sale en la fotografia. La imagen en el negativo es una visién abstrac~

ta y determinada épticamente. En fotografia uno tiene que aprender a ver s
en términos nuevos, en términos del visor, y olvidar las sensaciones visua-

les del ojo humano.

Para enmarcar con el visor la persona debe tener en cuenta la posicion |
de la informacién clave, en el centro o a un lado. ;Llena el visor la infor-
macién clave? Es la informacién contextual relevante también visible? (ver |
fotos Nos. 10, 14). Finalmente, ;qué es lo que se queda en los rincones y
por los lados de] visor? Informacién contextual importante a un lado puede -

W

ser cortada en mitad; un movimiento pequefio de la cdmara tal vez inclui-

ria esa iformacién. Visualmente molesta el ‘“cortar la cabeza” en una
fotografia (ver foto No. 15). Si el cuerpo de una persona esta en la foto~ |

grafia, jincluya la cabeza!

;Qué hay en el fondo? Una confusién de objetos no relacionados, per- -

sonas o actividades aparecen en el fondo de una fotografia, puede quitar
atencién a la informacion central. La concentracién se divide entre la in-
formacion clave e importante y la confusién, que no es importante ni

descifrable, disminuye el impacto de la informacién clave. Es importante |
también el contraste entre la informacién clave e informacion del fondo °
(ver foto No. 16). Si el fondo es del mismo color de la informacién cen-

tral, entonces es difici] visualmente distinguir entre los dos, el fondo se

come la informacién clave. Siempre hay que tener en cuenta la interrela~ |
cién entre la informacién central y la demas informacién que se incluya

en el marco de la toma.

iii) Luz

La luz se usard para iluminar la informacién especifica (ver foto No. 11).
La iluminacién debe ser tal que todos loy elementos importantes de la in-

formacion basica queden dentro de la luz haciendo contraste con el contexto =

donde se presentan. En fotografia de color los colores deben contrastar. En
la fotografia en blanco y negro es mds importante tener un contraste en la
brillantez de la luz. Por ejemplo, los dias soleados son buenos para foto-
grafia de paisajes, patrones de vivienda, ete. (ver foto No. 6). Las sombras
ayudan a acentuar la visibilidad de las formas fisicas. Los dias nublados
o grises son buenos para tomas de detalles y para caras. Las sombras sua-
ves permiten un registro mas fiel de los detalles en las tomas de cerca
(ver foto No. 2).

Cuando se use un exposimetro hay que hacer la lectura del objeto espe-
cifico del cual se va a dar la informacién, y no de la escena total. Si la luz
se ajusta para un contexto total y la luz del objeto principal es diferente,
este quedard ya sea sobre-expuesto o con una exposicion baja perdiéndose
asi los detalles (ver foto No. 17).

iv) Proximidad.

;Qué tan cerca debe hacerse del informante o de] objeto de informacion?
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y depende del tipo de lentes que se usen y de lo conscientes que sean los
srmantes al uso de las camaras. La regla general para fotografiar infor-
wantes es que la distancia hace mas facil la aceptacion del fotégrafo. Asi,
menos sentimiento de invasién del espacio personal. Sin embargo,

s dos tltimos conceptos son relativos culturalmente (Hall 1966:123).
i ol antropélogo cuenta solamente con un lente, la distancia esta entonces
hordinada a las necesidades de enmarque de la toma. Con el lente comun
#56 mm) el antropélogo se tiene que acercar hasta tomar una foto que
marque la cara del informante y se tiene que alejar para tomar una foto
mayor angulo,

v) Lente.

Nzuchos antropélogos se basan exclusivamente en el lente gran angular
para asegurar un mayor contexto de informacién. Este lente es necesario
'a tomas dentro de habitaciones, ya que no se puede tomar toda la in-
wrmacion relevante con el solo hecho de hacerse al fondo de la habitacion
{ver foto No. 18). La teoria de que en una fotografia se debe lograr la
puyor informacién posible es cuestionable. E] uso del lente gran angular
tlone la desventaja que los detalles son menos visibles. Cuando la informa-
glén importante esta en una serie de detalles, es necesario combinar una
yorie de fotos de detalles de cerca con la foto del contexto total. El lente
gran angular distorsiona la perspectiva de la foto, asi que la parte del frente
uparece mas grande que la de atrds, dando asi iméagenes al estilo Siqueiros
gon grandes manos disminuyéndose en un cuerpo pequeiio.

La reciente aparicién de los lentes zoom en fotografia se ha convertido
en una herramienta muy buena para el antropélogo fotgrafo. El zoom se
njusta rdapidamente a situaciones de cambio dando un marco exacto de
neuerdo con el movimiento del sujeto. La desventaja de este lente esta en
ol tamaiio que hace dificil manejarlo.

El lente teleobjetivo tiene bastante ventaja, pues permite al antropologo
gstar a una distancia socialmente aceptable mientras toma fotos detalladas
o personas (ver fotos Nos. 2, 14). Tiene una desventaja cuando se trata
de tomar fotos de una actividad o de un grupo. En este sentido el antro-
pologo se tiene que separar bastante del grupo para poder aumentar el an-
gulo de referencia. Al separarse, el antropélogo esta perdiendo la interac<
vion social con el grupo. Para evitar este problema se puede llevar una
¢dmara mas con lente normal (lente de 55mm para pelicula de 35mm.)

vi) Velocidad.

“Borroso o no borroso” (Collier 1967:113). Generalmente los antropé-
logos trabajan con una velocidad relativamente rapida para asegurar la
parada de la accién, Entre mds cerca se esté a la accién se necesita mayor
rapidez en la velocidad para pararla (ver foto No. 14). Una velocidad me-
nor permite que el grado de borrosidad comunique el movimiento del su~
jeto. Para determinar la velocidad hay que hacer ensayos o simplemente
tomar una serie de fotos a diferentes velocidades para conseguir lo que se
necesita,

La velocidad del obturador también estd relacionada con la profundidad
del campo de enfoque. Usar un obturador rapido significa abrir el diafrag-
ma para asegurar la entrada adecuada de Juz. Es decir, que al adelantar la
velocidad, se disminuye la profundidad de campo de enfoque. Para asegu-
rar una profundidad de campo de enfoque adecuada se puede trabajar con
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)l otro sistema de secuencia es mostrar las acciones especificas o expre-

mon del evento que tienen el mayor valor de sentimiento humano o valor
unicativo, En este caso la documentacién de la estructura del evento

menos valor que las dimensiones de sentimiento humano, lag cuales

i mayor valor comunicativo (ver prueba 3 y fotos 1,2,3,19,20).

. Documentacién operacional.

Aun cuando algunos antropélogos visuales prefieren que el materia]l visual

lstn solo sin aporte de documentacién adicional, nuestra experiencia ha

) (que los sistemas multi-lineales de documentacion son mas utilizables

timamente, Sistemas complementarios de documentacion aseguran un che-

oo en la validez de la totalidad de los datos.

0,1, Notas diarias correlacionadas.

1) Observaciones del antropéloge.

~ L notas diarias del antropologo dan informacion corroborativa e impor-

ile, ;Cudl era la situacion persona] del antropdlogo en aquel dia? ;Qué

prvaciones visuales o auditivas hizo durante el dia que puedan ser rela-

ndas? ;Qué percepciones especiales tuvo aquel dia sobre el sistema de

mportamiento de la gente?

ii) Comentarios verbales de informantes.

 Se puede incluir los comentarios hechos durante el dia por los informan-

b, especialmente los comentarios relacionados a los eventos fotografiados o
vez se incluyan entrevistas grabadas en las cuales se discute la informacién

o tiene algo que ver con la investigacién visual. Sus comentarios y expli-

viones pueden afiadir dimensiones importantes a los datos visuales.

0,2. Tarjetas con la minuta de cada rollo.

1) Informacién técnica de cada toma.

Iista informacion es mas importante antes de que uno tenga total control

téonico sobre el medio fotografico. Provee informacién de por qué una foto-
rafia especifica resulto como tal. Con esa informacion el antropélogo sabe

jué debe repetir y qué debe evitar para maximizar el valor comunicativo de

lay fotografias (ver figura 1).

ii) Informacion acerca del comportamiento en cada toma.

El contenido informativo de cada toma debe ser registrado verbalmente.

Informacién contextual, tal como la hora, e] lugar, el grupo, las interaccio=

nes y los eventos tienen que ser documentados verbalmente, Después se
puede comparar lo que dice la fotografia con el registro especifico verbal.

Ademas, uno tiene el registro de las fotografias que se han tomado. Esta

lista siempre es importante para e] antropologo, no importa su nivel de ade-

lanto técnico.

d. Comportamiento personal del fotégrafo.

El antropélogo que estd haciendo observaciones participantes, frecuente-
mente trabaja sin convertirse en foco de atencién en la comunidad. Al con-
Irario, el fotografo se torna en personaje con un foco de atencién agudo. Claro
(ue esta situacién puede utilizarse para construir un rapport especial y una
pronta aceptabilidad en la comunidad (Collier 1967;lls). :

Por otra parte, la adopcion de una actitud insensible con la camara ante la
comunidad, puede ser ofensive y causar rechazo, La fotografia puede ser un
mecanismo para construir rapport si se utiliza, por lo menos en parte, en
términos deseados por la comunidad local. 5i a la gente le gustan los retratos
personales o familiares, entonces se deben tomar y dar a las familias, Las

una apertura fija (como 16) y variar la velocidad de acuerdo con la ly
que se necesite, ‘

vii) Profundidad de campo de enfoque.

Generalmente en la fotografia antropolégica se necesita un campo de
enfoque profundo. Permitiendo asi que las imégenes de] fondo permanezs
can enfocadas (ver fotos Nos. 3, 12). La precisién del foco y detalles
fondo son importantes en el anilisis de contexto y como informacién
cundaria que en el andlisis final puede ser de interés (Mead 1956 :84),
Entre mayor sea el “f-stop”, 16 6 22, mayor profundidad de campo de
enfoque.

La pelicula Tri-X de Kodak se ha convertido en la pelicula comin pa
fotografia de campo, en parte porque es una pelicula rapida (ASA 400)
que permite altos f-stops bajo muchas condiciones de luz, asegurando una
mayor profundidad de enfoque. Y también porque su utilidad en situacie
nes de poca luz crea poca dependencia de luz artificial.

b.3 Arreglar las secuencias de tomas. ‘

La secuencia de tomas es determinada de acuerdo a la audiencia potens
cial. Para una audiencia cientifica log requisitos del sistema de documen
cion determinan la secuencia. Para una audiencia no cientifica, secuenci
intuitivas pueden ser tan importantes o mds importantes que secuencias do-
cumentales. Cualquier metodologia de secuencias que use, el antropélogo
debe articularla y documentarla.

i) Por reloj.

Pzra ciertas actividades, como documentacién de un dia de la vida o un
lugar fisico, es posible fijar la secuencia de tomas por periodos fijos de
tiempo. En el dia de la vida se puede fijar la secuencia en una foto cada
cinco minutos o cada diez minutos. Es importante que los periodos de
tiempo sean suficientemente cortos (por ejemplo, 5 minutos), para docu-
mentar actividades que ocurren rdpidamente (ver prueba No. 2).

Es dificil tomar una fotografia cada cinco minutos en un estudio de un
dia de la vida. Se requiere un grado alto de sofisticacién logistica para
continuar tomando fotografias cada cinco minutos mientras se corre por un |
camino selvatico detras de un habitante local o se desliza en una canoa por
los rapidos de un rio. Se requiere disciplina y paciencia. Pero, los datos
que uno puede recoger de esa manera pueden ser de impacto y temer valor
por largo tiempo. i

Fotografias tomadas siguiendo un sistema fijado proveen el cubrimiento
sistematico y global de un evento, un dia, etc. Pero ta] sistema deja mucha
informacién de lado. Especialmente, se pasa por encima de eventos que son
intensos y de poca duracién. Por eso, otros sistemas son necesarios para esta-.
blecer las secuencias.

ii) Por pasos importantes.

Otro sistema para hacer secuencias es mostrar un evento paso por paso
mientras el evento se esta desarrollando, mostrando asi la estructura basica
del evento. Se puede definir un evento como algo que ocurre en dos minutos
o en dos dias. En este sistema de secuencia no es necesario documentar foto-
graficamente todas las unidades de tiempo, pero es necesario mostrar las
acciones importantes que ocurren como parte del evento (ver prueba 1).

iii) Por valor comunicativo.
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fotografias iniciales se deben concentrar en las escenas piblicas de valor

para la comunidad, tal como la arquitectura colonial, cooperacion comunal,

escenas neutrales como campos cultivados o paisajes. Las escenas mas acep-
tables son escenas piblicas y escenas que incluyan mucha gente. Se debe
incluir la mayor gente posille en las fotografias para asegurar que todos
participen.

De la misma manera que personalmente, con la cimara no se puede inva=

dir escenas personales, sociales o culturales que se consideren privadas.
A medida que la comunidad conoce al antropélogo y su trabajo fotogrd-

fico, él y su camara seran admitidos més facilmente para registrar la vida
privada de la gente, Sin embargo, siempre existe una linea que es deter-
minada culturalmente y que el antropologo no puede cruzar. Es posible =

que e] informante mismo tome las fotografias privadas, que sean tabi
para el antropélogo, o es posible que el antropélogo tenga que eliminar las
fotografias que invadan la vida privada, cultural, social o personal.

4.2. Por parte de la comunidad informante. .

a. Seleccion de los informantes.

Se debe hacer de acuerdo con la definicién de la comunidad. Quienes

tienen la aprobacién de la comunidad para manejar la tecnologia y quienes
quieren trabajar con el antropélogo. En Villarrica fueron las mujeres jove-

nes que habian tenido contactos previos con la ciudad; en la comunidad
Guambiana y campesina fueron los hombres los interesados en el funciona-

miento de las camaras.
b. Explicar al informante el porqué de las fotografias.
Las comunidades en las cuales hemos trabajade han tenido la experien-

cia de ser fotografiadas innumerables veces, por elementos fuera de su

propia comunidad, por ejemplo, fotos de turistas que casi nunca llegan a
sus manos. Ademds, el manejo de una cdmara no ha formado’ parte de
su experiencia.

b.1. Definir el objetivo.

Al iniciar un trabajo de comunicacién antropologica basado en la foto-
grafia tomada por la comunidad, se debe dar una explicacién acerca de los
objetivos que el antropélogo pretende con tales fotos al fin del trabajo. ué
va a hacer con ellas, por qué se quiere que la comunidad se exprese en
forma fotografica, Estas informaciones deben hacerse de una manera sen-
cilla para que la comunidad entienda, ya que en muchas ocasiones ellos
han sido sujetos de fotografia sin tener nunca una explicacién de por qué
la gente quiere tener sus imagenes.

Al entrar en contacto con la comunidad, nosotros hemos explicado quié-
nes somos y demostrado interés en saber qué es lo que ellos consideran
importante para mostrar de su comunidad.

b.2. Definicion del tema.

Los informantes siempre quieren saber a quiénes irdn las fotos y para
qué las usarin, Es en este momento cuando se entra en el campo de la
definicién del tema dentro del cual el informante hara sus fotos. En el
caso de Villarrica se les comunicé a los informantes el interés del proyecto
del Norte de Cauca en conocer la comunidad, lo que habia y pasaba alli
para un programa de mejoramiento de la comunidad.

En la comunidad indigena de Guambia expresamos nuestro interés de
comunicar al resto del pais como era la comunidad y cémo vivia; esto por
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pupuesto tocé un aspecto muy importante dentro de la comunidad que es
ol orgullo cultural y el deseo de mostrar su cohesion como grupo (ver fotos
6,10,18).

Para el trabajo de un aspecto especifico de la cultura de la comunidad
hay que definir el tema para lograr un cuerpo especifico de datos con fines
al analisis.

Sin embargo, el enfoque de] tema se dejard a libertad del informante

ara conocer las prioridades de la comunidad y su visién sobre el tema.
Bespués de] proceso de explicacién del tema y del porqué de las fotos, se
sugiri6 que los informantes citaran un par de ejemplos sobre lo que ellos
harian.

¢. Técnica fotogrifica.

c.l. Ensefiar el uso de la camara.

Como lo sefialamos anteriormente, las comunidades donde hemos traba-
jado no han tenido experiencia técnica con el manejo de una cimara; se
usé una Petri con exposimetro dentro de la misma, para evitar problemas
de luz. La explicacién de su funcionamiento duré una hora, mas o menos,
y luego los informantes salieron a tomar fotografias.

La explicacién técnica que se dio del uso del rollo fue de como colocarlo
dentro de la camara y después de cada toma cambiar el marco, Es impor-
tante dar explicaciones acerca de la distancia de la cimara a los objetos”
que se quieren fotografiar para dejar libre expresion en la manipulacién
del espacio en el significado que el informante quiere comunicar.

c.2. Enpsayar el uso de la camara.

En una ocasién un par de informantes regresé comentando que habia
abierto la cdmara para mirar si el rollo ya se habia acabado! Esta experien-
cia nos revelé la necesidad de explicar en absoluto todos los detalles que
para nosotros eran obvios.

Los resultados de las fotografias tomadas deben llevarse a los informan-
tes para hacer aclaraciones técnicas, y para asegurar que el formato de la
foto comunica lo que el informante quiere decir. En varias ocasiones las
fotos tomadas no comunicaban lo que el informante queria, ya que la dis-
tancia era mayor o la exposicién de luz estaba mal hecha y se perdia el
detalle de lo que queria mostrar, Es importante aclarar que la distancia
mayor o menor de la cimara a la situacién muestra detalles especificos o
la totalidad de esta.

d.  Operacionalizacion.

d.1. Registro diario.

Cada rollo de pelicula que se suministre a los informantes debe llevar
un nimero y diariamente se hara el registro verbal de las fotos tomadas por
cada uno.

d.2. Reversion,

Un aspecto que se debe tener en cuenta es la posibilidad de revertir in-
mediatamente los resultados fotograficos para establecer y aclarar posibles
fallas técnicas. Preguntas como *“;Por qué me galieron blancas las fotos?”
o “Casi no se ve el Sr. X”, surgen a menudo y este sistema de reversion
da la oportunidad de poder aclarar no solo las fallas técnicas sino la inten-
cion con la que se tomé la foto, “Yo queria mostrar a mi papa sacando la
yuca de la tierra, pero no se alcanza a ver qué es lo que esta haciendo...”.

e. Ramificaciones socio-culturales, -
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Hacer a la comunidad participe dindmicamente en el proceso de reco-
lecoidn y anilisis de datos es una manera de mostrarle el trabajo que hacen
los eientificos sociales cuando llegan a una comunidad con la intencién de
estudiar y saber sus modos de vida. En las investigaciones tradicionales la
comunidad ha jugado el papel de aportadora de informacién para el and-

lisis de los cientificos sociales.

Usando la fotografia hecha por la comunidad se permite a la misma r
hacer proyeccion de lo que es la comunidad, ademas de convertirse en un'f

ciedad mayor, La fotografia de la comunidad es la proyeccién de su mundo 4

hacia ellos mismos y hacia el mundo exterior.

Cuando se dieron las cdmaras a los informantes en Villarrica para que

fotografiaran lo que ellos consideraban de mayor importancia en la comu-
nidad, una gran mayoria de las fotos mostraba a gente trabajando. La foto-
grafia puede servir como estimulo social al hacer, de una manera indirecta,

consciente a la comunidad de los varios aspectos de su vida. Cuando un
informante tiene un tema y la libertad de desarrollarlo visualmente, estd
estableciendo un proceso menta] de prioridades y su lenguaje cultural le

da el formato para producirlo,

La fotografia tomada y comentada por la comunidad puede ser un ele-
mento de vital importancia en el conocimiento de la organizacion cognoscitiva

de un grupo. En este campo puede ser de gran utilidad para el desarrollo
de proyectos en la comunidad, que en la gran totalidad, son hechos siguien-

do el marco cognoscitivo de la sociedad mayor. Una proyeccién sutil dentro
del desarrollo del uso de la nueva tecnologia en la comunidad es el orgullo

personal de manipular la cdmara y producir imédgenes de su propia comu-
unidad. El grupo Guambiano dio énfasis en sus sugerencias para fotografias
al trabajo comunitario para mostrar la tradicién cultural de la minga.
4.3. Por parte de un fotdgrafo,
a. Definir el marco fotografico.

Cuando el antropélogo utiliza a un fotégrafo profesional necesita equipar

al fotografo con un marco tematico definido. E] fotégrafo profesional estd

acostumbrado a tomar fotos artisticas, haciendo composiciones que forman

parte de la visién estética de la sociedad mayor; y en el caso de la fotografia

como método para hacer analisis antropologico se debe seguir un formato

secuencial, ademas de observar los tabiis de la comunidad.

b. Estrategias para dirigir al fotégrafo.

Cada toma del fotégrafo debe ser dirigida, o dar un plan especifico al
fotégrafo. Dicho plan puede referirse a determinadas actividades, siguiendo
fotograficamente el desarrollo de esta misma para establecer la continuidad
necesaria en el andlisis. Un plan de la ecologia y contexto fisico dentro del
cual la cultura particular opera. Seguir las actividades que una persona
lleva durante un dia, o tomar las fotos que los informantes dirijan. En este
aspecto es bueno comenzar tomando fotos de los objetos o actividades de las
cuales la comunidad se siente orgullosa. Esta prictica dard una buena
entrada y sera un pilar en el rapport con la comunidad.

c. Establecer un sistema de control, fotégrafo-antropélogo.

Es indispensable establecer un sistema de control entre el antropélogo y
el fotografo con el objeto de analizar el contenido de las fotos. Cada rollo
deberd tener un registro por escrito de los datos técnicos y descriptivos de
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toma. (Ver Figura N? 1), El antropélogo debe asegurarse de las

wenns relaciones del fotégrafo con la comunidad

Archivo fotografico.

8.1, Los negativos,

s aconsejable dejarlos en tiras de seis fotogramas y ponerlos dentro de
Mticos para evitar el deterioro. Cada rollo debe tener la fecha de toma
ttospondiente, y el nombre de la comunidad, para archivarlos.

8.2, Las pruebas.

Las pruebas se deben fechar igual que cada rollo y con el tema, Aparte
este archivo téenico de los negativos y pruebas, debe existir el archivo de
oxplicacién de la comunidad acerca de las tomas. (Ver pruebas N 1,2,3).
i, Conclusiones.

[l propésito de este articulo es la revisién histérica del uso de la fotografia
antropologia, y el desarrollo de una metodologia sistemitica para la toma
fotografias que tengan relevancia en el andlisis y comunicacién antro-

poligica,

Después de més de treinta afios de uso de fotografias en antropologia, y
elaborar y articular “metodologias cientificas”, todavia no ha habido una
poripeion sistemdtica de la metodologia fotogrifica en la investigacién

iropolégica. Bateson y Mead (1942) registraron informacién fotografica
phre el caricter Balinés. Birdwhistell (1952) y Hall (1959; 1966; 1968)

ieron trabajos sobre movimiento y uso del espacio. Recientemente, Jay

Muby (1973) y Sol Worth (1972) han jugado papeles claves en el estable-
Alento de la antropologia de comunicacién visual. Friedemann y los Dun-

ﬁ, in Colombia, han establecido un rol para una antropologia visual
plicada,

Eiste articulo sugiere metodologias para tomar sistemiticamente foto=

grofias que tengan significado antropolégico, y que puedan ser utilizadas por

antrépologo, por los informantes, o por un fotégrafo profesional con-

tatado para tomar fotografia antropoligica.

Ll analisis e interpretacién de la fotografia para la comunicacién visual
tropolégica comprende una metodologia nueva y compleja lo mismo que
comunicacién de dicho material, y serin objeto de articulos separados.
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PRUEBAS

- No. 1. Técnica de tejido paso por paso. Ampay, Peri. Noviembre, 1972.

No. 2. Fotos a intervalos de cinco minutos, actividad en tienda. Villarrica,
Cauca. Julio, 1973,

No. 3. Fotografia dirigida por los Guambianos, Silvia, Cauca. Enero, 1974.
FOTOGRAFIAS

No. 1. Retrato solicitado en la comunidad de San Antonio, en la confluen-
cia de los Rios Telembi y Patia. Noviembre, 1972.

No. 2, Retrato de una nifia Guambiana. Enero, 1974.

No. 3. Llamas y paisaje en Cuzco, Perii. Octubre, 1972,

No. 4. Rio Telembi transporte. Noviembre, 1972.

No. 5. Paisaje en Guambia, Silvia, Cauca. Enero, 1974,

No. 6. Paisaje y patrén residencial en Guambia. Silvia, Cauca. Enero, 1974.
No. 7. Paisaje y patrén residencial. Guelmambi, Narifio. Diciembre, 1972.

No. 8. Actividad diaria de mirar por la ventana. Guelmambi, Narifio,
Diciembre, 1972.

No. 9, Disfraces de seis de Enero en Guambia, Silvia, Cauca. Enero, 1974.
Solicitada,

No. 10. Foto solicitada. Guambia, Silvia, Cauca. Enero, 1974.

No. 11, Sistema de recoleccién de agua en Ampay, Perii. Octubre 1972.

No. 12. Cultura material de origen Indigena en una comunidad Negra. Rio
Guelmambi, Narifio. Diciembre, 1972,

No. 13. Transporte comunitario. Foto sugerida por la comunidad. Guambia.
Silvia, Cauca, Enero, 1974,

No. 14, Mujer hilando. Guambia. Silvia, Cauca. Enero, 1974.

No. 15. Foto solicitada. Muerte del “angelito”. Cementerio en Guambia, Sil-
via, Cauca, Enero, 1974,

No. 16. Persona cargando las hojas para el techo, por un sendero en el bos-
que tropical. Los Brazos, Narifio. Aiciembre, 1972.

No. 17. Retrato de un campesino Boyacense. Villa de Leyva, Boyaca. Agos-
to, 1972,

No. 18, Fotografia solicitada. Clase nocturna radiofénica. Guambia. Silvia,
Cauca. Enero, 1974. i
No. 19. La pesa del oro en Las Pefias. Narifio, Diciembre, 1972.

No. 20. Fotografia solicitada. Guambia, Silvia, Cauca. Enero, 1974.

Todas las fotografias fueron tomadas por los autores,
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